
अध्याय 6  

कृष्णा सोबती और इदंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में भाषा और दिल्प  

6.1- कृष्णा सोबती के उपन्यासों में भाषा और शिल्प 

6.2- इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में भाषा और शिल्प 
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कृष्णा सोबती और इदंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में भाषा और दिल्प 

भाषा सम्प्रेषण का रभावी तथा बहुमखुी माध्यम ह।ै सामाशिक और बौशिक शवमिों का आधार भाषा 

ही ह।ै भाषा सोचने-शवचारने के माध्यम के साथ ही सिजनात्मक तथा साशहशत्यक अशभव्यशि का 

कलात्मक माध्यम ह।ै िो या िो से अशधक भाषा का व्यवहार करन ेवाला व्यशि बहुभाषी होन ेके साथ 

ही बहुसांस्कृशतक भी होता ह।ै रो. शिलीप शसंह ‘भाषा का संसार’ पसु्तक में शलखते हैं, “मनषु्य के 

शवचारों का वैशवध्य और उसके अनभुवों की अनेकानके छशवयााँ भी भाषा की संरचना तथा उसे िानन े

के शवस्तार को रभाशवत करते हैं। भाषा शकसी एक शवषय, भाव अथवा शवचार तक सीशमत नहीं होती। 

उसका सम्प्रेषण तंत्र असीशमत और सामाशिक संरचना की भााँशत वैशवध्यपणूज होता ह।ै”1 

भाषा के सम्प्रेषण तंत्र को वैशवध्यपणूज कहन ेका आिय यह ह ैशक भाषा की व्यवस्था रूढ़ अथवा िड़ 

नहीं ह।ै आधशुनक भाषाशवज्ञाशनयों द्वारा भाषा के ‘मौशखक रूप’ को शलशखत भाषा से ज्यािा महत्व 

शिया ह।ै भाषा की इस नई अवधारणा से अल्प समहूों की भाषा तथा अल्प ज्ञात भाषाओ ंको भी वही 

महत्व शिया िा रहा ह ैिो परंपरागत भाषाशवज्ञाशनयों द्वारा मात्र रचशलत और बहुसंख्यक समहू की 

भाषाओ ंको शिया गया था। 

भाषा और साशहत्य एक-िसूरे के परूक होते हैं। सामान्यतः शकसी भाषा का अध्ययन उस भाषा में रशचत 

साशहत्य के आधार पर ही शकया िाता ह।ै शिस भाषा का साशहत्य शितना उत्तम और समिृ होगा, वह 

भाषा भी उतनी ही समिृ होगी।    

साशहत्य के परंपरागत मानिडंों के अनसुार रायः स्त्री भाषा को परुुष भाषा के मानिडंों पर ही मापा िाता 

ह ैतथा परुुष भाषा को स्त्री भाषा के आििज रूप में िखेा िाता ह।ै  नए समीक्षा मानिडंों के अंतगजत आि 

पाठ को मात्र पाठ, लेखक तथा पाठक के अंतस्सबधंों की दृशि से नहीं वरन पाठ शकस तरह शलखा गया 

ह,ै उसे शकस तरह पढ़ा गया ह ैया उसे शकस तरह पढ़ा िाना चाशहए इन सभी शबिंओु ंको समेटा िाता 

ह।ै  शस्त्रयों द्वारा शलशखत कृशत को पढ़ते समय यह आवश्यक हो िाता ह ैशक शस्त्रयााँ समाि में सिा ही 
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िोयम शस्थशत पर रखी गई हैं।  अतः परंपरागत समीक्षा मानिडंों से यह नहीं समझा िा सकता शक स्त्री 

शकस रकार सामाशिक िबाव, उपेक्षा इत्याशि को झेलते हएु लेखन कर रही ह।ै  स्त्री पाठ को परंपरागत 

भाषािास्त्रीय सैिांशतकी के आधार पर िाचंा और परखा नहीं िा सकता।  1926 में विीशनया वलु्फ़ ने 

अपने शनबंध ‘वमुन एण्ड शिक्िन’ के माध्यम से स्त्री भाषा के रश्नों को उठाया था।  स्त्री वािी लेशखकाओ ं

लईुस ऐररगरी, हलेेन शसक्स,ू मोशनका वीशटंग, सांद्रा शगल्बटज, ससुान गबुर, शिलयिुी तथा गएुतरी इत्याशि 

ने स्त्री भाषा के शवशभन्न पक्षों पर अपनी बात रखते हुए स्त्री भाषा को परुुष भाषा से शभन्न बताया ह।ै  

यहााँ यह तथ्य ध्यान िनेे योग्य ह ैशक स्त्री भाषा और स्त्री िैसी भाषा में अंतर ह।ै  यह आवश्यक नहीं शक 

स्त्री हमिेा स्त्री भाषा में ही लेखन करेगी, वह परुुष भाषा का भी रयोग कर सकती ह।ै  इसी रकार परुुष 

लेखक भी स्त्री भाषा का रयोग कर सकता ह।ै  

क्या स्त्री लेखन की अपनी एक अलग िलैी ह?ै क्या वे परुुष लेखकों से शभन्न शलखती हैं? अमेररकन 

स्त्रीवािी िॉयस कैरोल ओट्स का कहना ह ैशक स्त्री लेखन और परुुष लेखन के शभन्न-शभन्न खााँचों से 

परे साशहत्यकार को अपनी एक शनिी िैली अपनानी चाशहए- “Joys Carol Oates appeals for an 

individual style, for a sexless writing, beyond definition of male and female. To 

have a male or female style is symptomatic of inferior art where the female style 

might degenerate in to mere propaganda on women’s issues.”2  

स्त्री भाषा की सैिांशतकी को समझन ेके शलए शनम्प्न स्त्रीवाशियों के स्त्री भाषा संबंशधत महत्वपणूज शवचारों 

से अवगत होना आवश्यक ह।ै  

विीशनया वलु्फ़ के अनसुार उपन्यास के पहले िब्ि से ही यह तय शकया िा सकता ह ैशक लेखक स्त्री 

ह ैया परुुष।  वलु्फ़ मानती हैं शक शस्त्रयों का अनभुशूत मंडल, िीवन मलू्य तथा संवेिना के शवशिि होने 

के साथ ही िब्ि चयन, टोन, शबम्प्ब शवधान और रवाह भी रचशलत भाषा से शभन्न होता ह।ै  िहा ंउनकी 
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कल्पना िशि, अवचेतन के शवषय में उनकी अंतदृजशि अशधक खलुी हईु होती ह ैवहीं उन पर मनोवैज्ञाशनक 

और सामाशिक िबाव भी कम नहीं होते।  

विीशनया वलु्फ़ के पश्चात स्त्री भाषा पर फ्रें च स्त्रीवाशियों द्वारा शवस्तार से चचाज की गई ह।ै  हलेेन शसक्स,ू 

लईुस एररगीरे, िशूलया शिस्टोवा  इत्याशि न ेिा लााँका के मनोशवशे्लषण तथा िरेीिा के शवखंडनवाि के 

आधार पर भाषा की शिश्न कें शद्रकता पर रकाि डाला।  

स्त्री भाषा की सैिांशतकी को शनम्प्न शबंिओु ंके माध्यम से समझा िा सकता ह।ै  

• स्त्री भाषा परुुष वचजस्व की भाषा को तोड़ कर ही राप्त की िा सकती ह।ै  स्त्री भाषा बशुि और 

तकज  की अपेक्षा हृिय के गढ़ूतम भावों को महत्व ितेी ह।ै  

• स्त्री भाषा, स्त्री की िैशवक संरचना से गहरे रूप से िड़ुी हुई ह।ै  

• स्त्री भाषा, लेखन परंपरा की परुानी लीक को तोड़ते हएु, नए रयोगों की भाषा ह ैशिसके अंतगजत 

मानवीय अनभुशूतयों का शनष्पक्ष शचत्रण सवोपरर ह।ै  

• महुावरेिानी, लोकगीतों, लोक संस्कृशत को आत्मसात करती हईु भाषा स्त्री भाषा की श्रेणी में 

आती ह।ै   

• शसम्प्बाशलक की अपेक्षा शसशमयाशटक का आशधक्य स्त्री भाषा की शविेषता है।  

• आत्मकथा िैली का स्त्री भाषा से गहरा संबंध ह।ै  

• लेखन में स्त्रीभाषा को आत्मसात करन ेवाला परुुष लेखक भी सही मायनों में स्त्रीवािी लेखक 

ही कहलाएगा।  
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कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी गद्य लेखन की शवशिि िैली के शलए िानी िाती हैं।  उनके रचनाकमज 

के माध्यम से भाषा तथा शिल्प में उनकी रयोगिीलता का अंिािा लगाया िा सकता ह।ै  यहााँ यह 

तथ्य ध्यान िनेे योग्य ह ैशक कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी के लेखन को स्त्रीवािी या स्त्री-लेखन 

की कोशट में शवभाशित करने की पक्षधर नहीं रही हैं।  चूंशक िोध का शवषय कृष्णा सोबती तथा इशंिरा 

गोस्वामी के उपन्यासों में स्त्री शवमिज ह ैअतः स्त्री भाषा और शिल्प की दृशि से िोनों साशहत्यकारों के 

उपन्यासों का अध्ययन अपेशक्षत ह।ै  

6.1- कृष्णा सोबती के उपन्यासों में भाषा और दिल्प 

कृष्णा सोबती ऐसी रचनाकार हैं शिन्होंने पंिाबी भाषा की खबूसरूती, शमठास और उसके ठेठपन का 

पररचय शहिंी पट्टी के पाठकों से कराया ह।ै  कृष्णा सोबती अपने लेखन की शवशिि भाषाई िलैी के शलए 

िानी िाती हैं। रशमला के. पी अपनी पसु्तक ‘स्त्री अध्ययन की बशुनयाि’ में शलखती हैं, “कृष्णा सोबती 

उस समय की रचनाकार हैं िब रािनीशतक दृशि से नारीवाि की पषृ्ठभशूम शहिंी में तैयार हो रही थी। अतः 

उनका रचनात्मक रयास बधंनों को खोलकर भाषाशभव्यशियों को आिाि करन ेकी शििा में अशधक 

मालमू पड़ता ह।ै उनके वाक्य-गठन, खलुापन, कहन ेका ढंग, छोटे व अधरेू वाक्यों में धड़कने वाला 

स्त्री-िीवन, अटूट रचनात्मकता, सांस्कृशतक िखल पर अचकू भरोसा आशि इसी को रमाशणत करते हैं। 

ये सब पवूजवती परंपरा में परुुष िशुनया की संभावनाएं थीं शिन्हें अपनी सामथ्यज व कौिल में शकसी 

लेशखका न ेस्वायत्त शकया था।”3 

कृष्णा सोबती के उपन्यासों में भाषा, स्त्री भावों, संविेना को अशभव्यि करन ेमें पणूजतः समथज ह ैऔर 

यह बात उनके पहले उपन्यास ‘डार से शबछुड़ी’ से ही िखेी िा सकती ह।ै  इसकी भाषा गद्य भाषा की 

चलती पररपाटी से सवजथा शभन्न निर आती ह।ै डार से शबछुड़ी की भाषा के संिभज में कृष्णा सोबती 

शलखती हैं, “ ‘डार से शबछुड़ी’ का पाठ शलखन ेमें कुछ ऐसा बना शक िैसे पहले ही शलखी िा चकुी 

इबारत को मन से कागि पर उतारना हो। कोई शझझक, संिहे या भाषाई उलझन नहीं हुई और शिरंगी 
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की छावनी में पहुाँच कहानी अपने आप समाप्त हो गई।”4 उपन्यास की पहली ही पंशि “शिएं-िागें!सब 

शिए-ंिागें! अच्छे-बरेु, अपने-पराए िो भी मेरे कुछ लगते थे -सब शिएं!”
5 में उपन्यास का मलू शछपा 

हुआ ह।ै उपन्यास की नाशयका पािो की ये पंशियााँ सबका कुिल चाहन ेवाली पािो की िीवन के रशत 

अटूट आस्था तथा उसकी शििीशवषा को भी अशभव्यि करती ह।ै 

कृष्णा सोबती न ेउपन्यास ‘डार से शबछुड़ी’ में सम्प्बोधन की शवशिि िैली को भी अपनाया ह।ै  उपन्यास 

में पािो अपनी मााँ को तरह-तरह से संबोशधत करती ह।ै यथा- “खोिों के घर पटरानी बनकर बैठ 

िानेवाली नानी की बेटी कैसी लगती होगी?”6 

“मझेु अच्छी तरह कपड़ा ओढ़ा रानी-सी शेखों की घरवाली िेखिी की बैठक की ओर चली तो नीच े

लटकता सनुहरी परााँिा इन आाँखों में बस-बस गया।”7 

“मााँ के िलसई िोड़े पर मूाँशगया ओढ़नी ओढ़ िब चबारेवाली बैठक में पाँहचुी तो माम ूकी बहन रााँगली 

पीढ़ी पर बठैी बीि छीलती थी।”8 

‘डार से शबछुड़ी’ में शकिोरी पािो के िीवन की यातनाए ंशितना िब्िों से मखुररत हुई हैं उतना ही पािो 

की चपु्पी भी पाठकों के हृिय पर गहरा रभाव छोड़ती ह।ै  उपन्यास से कुछ उिाहरण द्रिव्य हैं- 

छोटे माम ूद्वारा शतरस्कृत  पािो का शनिब्ि रोना, “एक बार तो आाँस ूछलके, शिर ओढ़नी महुाँ में डाल 

रोती रही! खड़ी रही-खड़ी रही। शिर िलती रोटी तंिरू से शनकाल चाँगेर में डाली और िसूरा परू लगान े

लगी।9” िवेर के द्वारा िारीररक िोषण का शिकार पािो कुछ नहीं कह पाती।  “पड़ी रही... पड़ी रही... 

पड़ी रही...उठी नहीं”10 का ये वाक्य पािो की वेिना और रशतकार को अशभव्यि करता ह।ै 

‘डार से शबछुड़ी’ की भाषा के शवषय में रािेंद्र यािव का कहना ह,ै “इतनी लंबी कहानी के शिन मलूभतू 

नाटकीय क्षणों कों पकड़ कर कृष्णा िी न ेसवा-सौ पन्नों में कहा ह,ै उसे मझु िैसा लेखक कम-से-कम 

पााँच सौ पन्नों में कहता।  इसके शलए सबसे पनैा और रभाविाली हशथयार उनके पास ह ैभाषा, िो सारे 
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लोक-कथात्मक माहौल के साथ-साथ अनभुव और शस्थशत को खड़ा कर िनेे के शलए शसिज  एक या िो 

िब्ि चाहती ह-ै ऐस ेिब्ि िो शसिज  औरत ही िी सकती ह,ै सोच या कह सकती ह।ै ”11 

उपन्यास ‘शतन पहाड़’ में कृष्णा सोबती न ेिाशिजशलंग िहर के राकृशतक सौन्ियज को व्यि करने के शलए 

नवीन रूपकों का रयोग शकया ह।ै उपन्यास से कुछ उिाहरण द्रिव्य हैं, “शखड़की में से चााँिी के शिखर 

िखेत-ेिखेते मन का समचूा आाँगन मखुर हो आया।”12 

“आसपास िैली िाशिजशलंग की बशस्तयााँ हररयाले आाँचल पर शबखरी लाल-पीली शबशन्िशकयों-सी 

लगती थीं।”13 

“आकाि की चनूर रह-रह पहाड़ों पर लहराती। पतली बल खाती राहें िो िोड़ी पााँव से शलपट-शलपट 

िातीं और िरू बैठी सयानी सखी-सी कंचनिंघा हर मोड़ से, हर ठौर से मसु्करा िाती।”14 

पर इसी सुंिर िहर की खबूसरूती को उपन्यास की नाशयका िया की मतृ्य ुके पश्चात कुछ यूाँ शचशत्रत 

शकया गया ह,ै “पहाड़ों की अाँशधयारी उिासी में शसर डाले चायबागान और उनपर शघर-शघर आते सााँझ 

के रख-रंग साए। राह-शकनारे शबछे काले पड़ेों की पााँत उन्हीं शनराि बालों की छााँह-सी पशहयों के संग-

संग भागती गई, रात की शनलाई आकाि के पानी पर कााँपती रही और डूबते सरूि की अंशतम लौ धरती 

और आकाि की िहेरी िलााँग कहीं अज्ञात हो गई।15” 

उपन्यास ‘शमत्रो मरिानी’ की भाषा के संबंध में कृष्णा सोबती शलखती हैं, “ ‘शमत्रो मरिानी’ में मैंन े

रािस्थानी के साथ शिल्ली को भी शमलाया, हालााँशक उससे पंिाबी की भी गंध आती ह।ै मैं यह छूट 

इसशलए ले पाई शक मैंन ेगरुिास और धनवंती के पररवार को पंिाब-रािस्थान के बॉडजर पर शस्थत शकया 

ह।ै ‘शमत्रो मरिानी’ में चाह ेशमत्रो की हठ, मनहुार, शिद्दीपन, िूलावंती का गसु्सा, भागवन्ती और सहुाग 

की शहिायतें, इन सभी की अशभव्यशि शनतांत स्त्री भाषा में ही की िा सकती ह।ै  

उपन्यास से कुछ उिाहरण द्रिव्य हैं, “मैं सिके बशलहारी! अपने िेठ की सती-सावधी नार पर! शिठानी, 

मेरे िेठ स ेकह रखना, िब तक शमत्रो के पास यह इलाही ताकत ह,ै शमत्रो मरती नहीं।”16 
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“मान गई, िूलााँ रानी, मान गई! गलुिारी, तेरी इस बन्नो को न धड़की ह,ै न कोई ििज, न कमिोरी। यह 

तो गल-ेगले गहरे चररत्र हैं। गलुिारी िवेर, तमु शमट्टी के माधो बने रह ेतो एक शिन तमु्प्हारी अकल-बशुि 

सब चरुा ले िाएगी यह चोट्टी!”17 

‘शिंिगीनामा’ में ग्रामीण पंिाब की शस्त्रयों के स्वभाव और संस्कार को कृष्णा सोबती परूी कुिलता से 

पन्नों पर उतार पाई हैं।  उपन्यास में ग्रामीण पंिाब की बोशलयों के आशधक्य के कारण शहिंी के रशतशष्ठत 

साशहत्यकार अमतृलाल नागर द्वारा ‘शिंिगीनामा’ की पाठकों तक संरेषणीयता पर रश्न उठाया गया था 

परंत ुशिंिगीनामा की सिलता न ेइन तकों को खाररि कर शिया था।  भाषा में बोशलयों के मले के संबंध 

में कृष्णा सोबती का कहना ह,ै “भाषा और बोशलयों का आपसी आिान-रिान शकसी भी भाषा के शलए 

वरिान ह।ै भाषा की िब्ि-संपिा और अशभव्यशि की संपन्नता गहरे तक इससे िड़ुी ह।ै भाषा की 

शवििुता पर िरूरत से ज्यािा िोर िनेा भाषा की स्िूशतज छीन लेता ह।ै हमें बोशलयों की ओर िखेना ह।ै 

उनके स्रोत से वह सब चनुना ह ैिो हमारे भाषायी संस्कार को समिृ करता ह।ै”18  

इस संिभज में उपन्यास की कुछ पंशियााँ द्रिव्य हैं- “िरि पणु्या की रात। 

शपंड के कच्च ेकोठे चम्प्म चम्प्म चमकन ेलगे। िमकन ेलगे। चान्ननी न ेसिरी शलपाई से खेत-खशलयान 

रुख-वखृ सब उिरा-उिला शिए। बेटे-बच्चड़ों के साथ घरों को लौटती बलिों की िोशड़यााँ िी की तखृा 

प्यास िगाने लगी। चलू्हों से उठती उपलों की कच्ची गन्ध हर कोठे हर चौके को महकाने-लहकाने 

लगी। रब्बा, ये सोहणे समय मनकु्खों के साथ लगे रहें। सिे रहें।”19 

उपरोि पंशियों के माध्यम से ग्रामीण पंिाब में  िरि पशूणजमा की रात की राकृशतक सुंिरता को ििाजया 

गया ह।ै 

‘शिलोिाशनि’ में परुानी शिल्ली के रईस-रसखूिार लोगों की पशु्तैनी हवेली की शस्त्रयों की भाषा और 

महकबानो की अिबी भाषा, स्त्री भाषा की सम्प्पणूज शविेषताओ ंसे लैस ह।ै  शहिंी उिूज के िब्िों से गूाँथी 
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शिलोंिाशनि की भाषाई बनुावट शिल्ली की साझी संस्कृशत को अशभव्यशि ितेी ह।ै  उपन्यास से कुछ 

उिाहरण द्रिव्य हैं,- 

“इस बार िो शचल्ला पड़ा तो िहर-भर को काँ पकाँ पी लग गई। गहराता िाड़ा लाल शकल ेकी महराबों 

को िलााँग िामा मशस्िि की सीशढ़यों पर पसर गया। रिाइयों, िलुाइयों और शनहाशलयों के ढेर। हवा में 

शझलशमलाती पतली धपू। रंग-शबरंगी रिाइयों में पड़ते डोरे मानो शिल्ली के बाशिंिों पर आड़ी-शतरछी 

खींचने लगे।”20 

“गर मझुसे खफ़ा हैं तो/ उसे िीशिए शनकाल,/ आप कौन रखन ेवाले हैं/ शिल में मलाल को।”21 

‘शिलोंिाशनि’ उपन्यास की भाषा के संिभज में स्टीिेशनया कैशवलरी शलखती हैं, “The composite 

‘Ganga-Jamuni Tehzeeb’ that is experienced by Kripanarayan in his everyday life 

is reflected in the hybridized Hindi spoken in the novel, which reproduces the 

language widely used in the entire Indo-Gangetic region, in its multi-layered 

richness of styles and tunes that make it suitable to adjust to speakers from the 

most disparate cultural backgrounds.”22 

‘ऐ लड़की’ की भाषा मााँ-बेटी के बीच खड़ी बोली में संवाि ह ैिो इसको नाटक की भाषा िलैी से 

िोड़ती ह।ै  ‘ए लड़की’ की भाषा के शवषय में कृष्णा सोबती शलखती हैं, “ ‘ए लड़की’ के बीि-मंत्र की 

ओर लौटें तो कहना होगा शक शिन िब्िों न ेइस कहानी की पहली आहट मझेु िी थी वे तो कहानी के 

बाहर ही खड़े रह गए। वे िब्ि थे- ‘शचराग िलता रहगेा- शचराग िलता रहगेा- शचराग िलता रहगेा।’ 

लेखक िब्िों से सरसरी तौर पर काम नहीं लेता। वह िब्िों और संवेिनाओ ंको एक-साथ चाहता ह।ै 

िब्ि ऐसे िो न भारी, न हल्के, न गहरे, न साथी, न मकू, न मखुर, न विनी, न हवा में लहराते-भाषा 

गूाँथती ह,ै शिसे लेखक अपने अंतर में महससूता ह ैऔर अपने बाहर को सोखता ह,ै अपने में िज़्ब 
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करता ह,ै गोचर और अगोचर को िब्िों में साधता ह।ै इसमें शनपणुता न लेखक की और न शिल्प के 

कौिल की ही।”23 

उपन्यास से मााँ-बेटी के मध्य संवाि का एक उिाहरण द्रिव्य ह-ै“ – इस पररवार को मैंन ेघड़ी मतुाशबक 

चलाया, पर अपना शनि का कोई काम न साँवारा। 

लड़की, इस समय इस बात का बड़ा कि ह ैमझेु। 

लड़की शवस्मय से- 

-शकस पर मन था अम्प्म?ू क्या करना चाहती थीं? 

-चाहती थे पहाशड़यों की चोशटयों पर चढ़ ाँ। शिखरों पर पहुाँचूाँ। पर यह बात घर की शिनचयाज में कहीं न 

िड़ुती थी। शकसे कहती? तमु्प्हारे शपता िी को? 

घर-गहृस्थी के झमेले ही उनके बस के नहीं थे। ऊपर से आित ऐसी शक न कुछ िरे से हो और न ही 

िल्िी। मैं आप ही घड़ी बनी रही।”24  

काव्य शवधा को स्त्री शवधा कहना अनशुचत नहीं ह।ै काव्य शवधा में ही शसम्प्बाशलक के स्थान पर 

शसशमयाशटक का आशधक्य होता ह।ै  शसशमयाशटक भाषा का राक भाषाई रूप ह।ै  यह उल्लेखनीय ह ैशक 

कृष्णा सोबती न ेलेखन की िरुुआत काव्य लेखन से ही की थी परंत ुिीघ्र ही रचनात्मक अशभव्यशि 

के शलए उन्होंने गद्य शवधा को चनुा।  स्त्री भाषा की रमखु शविेषताएं काव्यात्मकता और लयात्मकता 

उनके गद्य में भी स्पितया पररलशक्षत होती ह।ै उिाहरण के शलए ‘डार से शबछुड़ी’, ‘शमत्रो मरिानी’, 

शिंिगीनामा’ ‘समय सरगम’ तथा ‘चन्ना’ इत्याशि को शलया िा सकता ह।ै  नज़मों, िेरो-िायरी से यिु 

‘शिलोिाशनि’ की भाषा भी इसका उिाहरण ह।ै  

उपन्यास ‘समय सरगम’ से भाषा में काव्यात्मकता तथा लयात्मकता के उिाहरण द्रिव्य हैं- 

“शनःिब्ि ह ैसमय, पर इसमें भी बहुत कुछ धड़क रहा ह।ै”25 
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“समय सरगम।/ समय एक राग।/ नहीं। समय में शनबि हैं अनके राग।/ अनके बंशििें।”
26 

“आशिम षडि और शनषाि।/ पहला स्वर आशिम। िन्म-स्वर।/ षडि, तरुणाई स्वर।/शनषाि, इस मानवीय 

आख्यान का अंशतम स्वर।/ बचपन, यौवन और यह पकते हएु मौसम का सरु शनषाि।/ िब तक हो, इन्हें 

गुाँथे रहने िो।/ तभी ह ैयह सरगम।/ समय सरगम।”
27 

स्त्री भाषा के शसिांतकारों का कहना ह ै शक स्त्री भाषा का कोई शलशखत इशतहास नहीं ह।ै अतः यहााँ 

रयोगिीलता की अपार संभावनाएं हैं।  कृष्णा सोबती की भाषा आमिन की भाषा ह।ै भाषा में स्त्री तत्व 

भी होते हैं और लेखक मिाजना भाषा का भी व्यवहार कर सकता ह।ै कृष्णा सोबती ‘डार से शबछुड़ी’ की 

तलुना में ‘यारों का यार’ की भाषा को मिाजना मानती हैं। वे कहती हैं, “मैं ‘डार से शबछुड़ी’ का नाम 

लेना चाह ाँगी। एक िसूरा माध्यम ‘यारों के यार’ सा होता ह।ै कड़ा, खरुिरुा और मिाजना।”28 कृष्णा सोबती 

स्त्री लेखन और परुुष लेखन के शवभािन को नहीं मानतीं। लेखन के माध्यम से वह भारतीय संस्कृशत 

की अधजनारीश्वर की अवधारणा पर बल ितेी हैं। ‘यारों के यार’ तथा ‘हम हिमत’ की भाषा से कृष्णा 

सोबती के इस तथ्य की पशुि होती ह।ै स्टीिन हीथ भी बाइसेक्सअुशलटी को मखु्यतः स्त्री लेखन से िोड़ 

कर िखेती हैं, व ेशलखती हैं, “Bisexual writing is therefore overwhelmingly likely to be 

women’s writing, though some exceptional men may in certain cases manage to 

break with their ‘glorious mono sexuality’ and achieve bisexuality as well.”  

इसके अशतररि रयोगिीलता के संिभज में िखेन ेपर हम यह भी पाते हैं शक कृष्णा सोबती न ेलेखन की 

रचशलत पिशत को न अपनाकर क्षेत्र के अनरुूप भाषा का रयोग शकया ह।ै  ‘डार से शबछुड़ी’, शमत्रो 

मरिानी’ शिंिगीनामा की भाषा िहााँ पंिाब के ग्रामीण इलाके के भाषा संस्कार को गूाँथती ह ैवहीं ‘शतन 

पहाड़’ की भाषा सभ्ांत वगज की खड़ी बोली ह।ै  चन्ना की भाषा ग्रामीण और िहरी संस्कृशत का मेल 

ह।ै  इस तरह का भाषाई वैशवध्य कृष्णा सोबती की रचनाओ ंमें रयोगिीलता की पशुि करता ह ैिो स्त्री 

भाषा की महत्वपणूज शविेषता ह।ै  कृष्णा सोबती इस संिभज में कहती हैं, “रचना का तापमान, उसका 
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पयाजवरण उस भाषा से बनता ह ैिो उस रचना का ममज, अथज और भाव संयोशित करती ह।ै अपने बारे में 

कह सकती ह ाँ शक हर रचना अपनी ितों पर मझेु रशतस्थाशपत करती ह।ै मेरे चैतन्य में रवेि करती ह।ै 

उस मेहमान की तरह िो अपनी मलू्यवान उपशस्थशत से या तो मेरा कोि भर सकता ह ैया मझेु नीलाम 

कर सकता ह।ै”29 

भाषा को लेकर कृष्णा सोबती न ेरचनात्मक रयोग शकए हैं।  स्त्री-यौशनकता को अशभव्यि करन ेके शलए 

कृष्णा सोबती िो भाषा गढ़ती हैं वह सवजथा नवीन ह।ै  अपन ेशनबंध ‘the Laugh of the Medusa’ 

में फ्रें च स्त्रीवािी हलेेन शसक्स ूशलखती हैं शक शस्त्रयों ने अभी तक सेक्सअुशलटी के शवषय में नहीं शलखा 

ह।ै  “Almost everything is yet to be written by women about femininity: about their 

sexuality, that is, its infinite and mobile complexity…”30 रोचक तथ्य यह ह ैशक हलेने ने 

यह बात यरूोपीय साशहत्य के संिभज में 1976 में शलखी शकन्त ुकृष्णा सोबती ने उनसे करीब एक ििक 

पवूज इस चनुौती को समझा और शहिंी साशहत्य में शमत्रो के माध्यम से इसे अशभव्यशि िी। अपन ेआलेख 

‘लेखक के रूप में स्त्री’ में कृष्णा सोबती हलेेन शसक्स ूको उितृ करते हएु शलखती हैं, “स्त्री लेखक होन े

के नाते मझेु पता ह ैशक हलेेन शसक्स ूक्या कह रही हैं। लेखक के रूप में मझेु ये भी पता ह ैशक लेखन का 

संसार परुुषों के अधीन ह।ै  साशहत्य की रािनीशत और रणनीशत उनके ही हाथों में ह।ै लेशकन इस तथ्य 

से भी इनकार नहीं शकया िा सकता शक लैंशगक रािनीशत के बावििू शस्त्रयों की अपनी दृशि के चलते 

स्त्री-लेखन से एक बड़ा संसार रचा िा चकुा ह।ै”31 स्त्री भाषा के स्तर पर यह अशभव्यशि के शनतांत नए 

रूप का संधान ह ैशिसके शवषय में कृष्णा सोबती का कहना ह,ै “अब स्त्री अपनी अशभव्यशि में सेक्सअुल 

मनोवशृत्तयों और प्यार को लेकर अपन ेभावों को भी व्यि करने लगी ह।ै  इस पर शलखने का पहले परुुष 

का ही अशधकार रहा।  अब यह चमत्कार स्त्री के पाले में ह।ै  वह स्वयं को उद्घाशटत कर रही ह ैऔर 

अपने वैभव में एक साथ परुुष के परुुषत्व और उसकी सीमाओ ंको भी िखे रही ह।ै  अब वह एकत्व में 

अपने को भी ढूाँढ़ती ह।ै  और परुुष के स्वरूप को भी नई निर से, नई भाषा में गढ़ रही ह,ै नए िब्ि ढूाँढ़ 
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रही ह।ै  परुुष के नीच ेपड़े रहन ेकी िशैहक रताड़ना से उबर रही ह।ै ”(सोबती-बैि संवाि, प.ृ सं.- 148-

149)।  

‘सरूिमखुी अंधेरे के’ में रत्ती और शिवाकर के रणय-रसंग अशभव्ययशि में वे शिन रूपकों को गढ़ती हैं 

वह स्त्री भाषा के संिभज में उनकी रचनात्मक उपलशब्ध ह।ै  इस संबधं में मीनाक्षी भारत अपन ेआलेख 

“Word Sculpture, Krishna Sobti’ में शलखती हैं, “Yet, paradoxically, the metaphors 

are all from nature, the act variously described in terms of a river(भागीरथी भींच लानी 

हो), of blossoming trees (सेमल के िूल शबखरते रह)े, of tender branches, of sprouting 

fresh grass, of a reserve forest and snow-clad mountains.”32 स्त्री भाषा के शसिांतकारों 

ने शवखंडनवाि के आधार पर स्त्री की सम्प्रेषण संरचना में deconstruction का आधार शलया ह।ै  

शवखंशडत, एक केन्द्रीय नहीं बहकुें द्रीय।  लईुस इररगीरे ने यह भी कहा ह ैशक परुुष की यौन तंशत्रयााँ एक 

केन्द्रीय होती िबशक स्त्री की बहुकें द्रीय।  यही बहुकें द्रीयता उसके भाषा को अनभुशूत रधान बनती ह।ै  

लईुस इररगीरे के कथन की पशुि कृष्णा सोबती की रचनाओ ंमें शमलती ह।ै  

आत्मकथा िैली शवमिों के लेखन की िैली मानी िाती ह।ै  कृष्णा सोबती की कहानी ‘शसक्का बिल 

गया’ की िाहनी का शकरिार कृष्णा सोबती की नानी से रेररत ह।ै  इसी िाह-िाहनी की कथा का 

शवस्तार उनके उपन्यास ‘शिंिगीनामा’ में शिखाई ितेा ह।ै  ‘ऐ लड़की’, ‘समय सरगम’, ‘गिुरात 

पाशकस्तान से गिुरात शहिंसु्तान’ में आत्मकथा िैली की रयोगिीलता शिखाई पड़ती ह।ै   

अपनी बात को सीधा-सीधा न कह कर व्यंिना में अशभव्यि करना स्त्री भाषा की महत्वपणूज शविेषता 

ह।ै  महुावरों, लोकोशियों तथा लोकगीतों का रयोग इसी व्यंिना के अंतगजत होता ह।ै  ‘शिंिगीनामा’ 

तथा ‘चन्ना’ की भाषा में व्यंिना का रयोग शमलता ह।ै  
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कृष्णा सोबती के उपन्यासों का शबम्प्ब शवधान भी बहतु महत्वपणूज ह।ै  अपन ेशबबंों में नया रयोग करते 

हुए उन्हें स्त्री तत्वों से भरा ह।ै  ‘धपू की उिली ओढशनयााँ’, ‘िधू की बूाँि उमड़ी’ इत्याशि स्त्री तत्वों से 

यिु शबम्प्ब हैं।  

कृष्णा सोबती के लेखन को शकसी बने-बनाए खााँच ेमें उनके लखेन को शिट नहीं शकया िा सकता। 

‘शिंिगीनामा’, ‘गिुरात पाशकस्तान से गिुरात शहिंसु्तान’ तथा ‘चन्ना’ के अशतररि उनके शितन ेभी 

उपन्यास हैं वह उपन्यास और लंबी कहानी के बीच की शे्रणी में आते हैं। “कृष्णा सोबती द्वारा साशहशत्यक 

लेखन की एक ऐसी शवधा के चनुाव करने पर, िो बीच में कहीं पड़ती थी, िभु्ा नाशगया ने शलखा ह,ै 

“वे साशहशत्यक लखेन और मानकों की स्थाशपत िैशलयों को ठेंगा शिखा रही थीं। शिन मानकों का व े

अशतिमण कर रही थीं, व ेऐसे मानक थे िो पाठकों के शलए सशुवधािनक होते थे क्योंशक पाठक इसे 

अपनी िुरसत के िौरान पढ़ शलया करते थे।”33 ‘सरूिमखुी अाँधेरे के’ शिल्प के शवषय में डॉ. रशत सक्सेना 

शलखती हैं, “शिल्प की दृशि से यह लघ ुउपन्यास महत्वपणूज ह,ै क्योंशक इसमें गल्प के स्थान पर अंतद्वजन्द्व 

की उलझी रेखाएं हैं, शिसमें पाठक को कभी-कभी कोशिि कर गिुरना पड़ता ह।ै...यह उपन्यास 

कशवता-सा-स्वाि ितेा ह।ै ऐसा लगता ह ैशक एक कशवता नाशयका के मन में और एक पाठक के मन में 

लगातार चलती िा रही ह।ै”34 ‘सरूिमखुी अाँधेरे के’ में कथा का शवभािन नाशयका रशतका के िीवन 

के शवशभन्न पड़ावों के साथ उसकी मनःशस्थशत को अशभव्यशि करता ह।ै ‘गिुरात पाशकस्तान से गिुरात 

शहिंसु्तान’ में शिस तरह से कथा फ्लैि बकै और वतजमान में साथ साथ चलते हएु शवभािन के बाि की 

शसयासी तस्वीर के भशवष्य का संकेत ितेे हुए समाप्त होती ह।ै  इससे कथ्य के शवशिि शिल्प का बोध 

होता ह।ै  परंत ुस्वयं कृष्णा सोबती अपने लेखन में शिल्प से ज्यािा महत्व कथ्य को ितेी हैं, इस संिभज 

में कृष्णा सोबती शलखती हैं, “शकसी भी सिृनात्मक रचना में अगर सोच नहीं, शिंिगी को समझने-

महससू करन ेके आग्रह नहीं, तो मात्र शिल्प के बल पर कोई िीवंत रचना उभारी नहीं िा सकती। सत्य 

की खोि और मलू्यों की शिनाख्त कर उन्हें साशहत्य में स्थाशपत करना िीवन और कला के संिभज में िो 

शहस्सों में नहीं बाँटा ह।ै एक होकर ही वह व्यशि के, समाि के व्यापक सत्य को रस्ततु करता ह।ै िीवन 
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के शकसी छोटे-बड़े टुकड़े को, शस्थशत को, घटना को शसिज  कलात्मक क्षमता से, शिल्प से रस्ततु भर 

कर िनेे से कालियी साशहत्य नहीं गढ़ा िा सकता। साशहत्य को तो उगना होता ह ैरचनाकार की आत्मा 

में।”35 कृष्णा सोबती मानती हैं शक स्त्री के अनभुवों की शभन्नता का रभाव उसके लेखन में भी पररलशक्षत 

होता ह।ै ‘सोबती-वैि संवाि’ में िब विै यह कहते हैं शक वे और कृष्णा सोबती सही मायनों में 

समकालीन हैं क्योंशक िोनों ही हमउम्र और एक ही रातं का होन ेके साथ ही िोनों के ही शलए  शवभािन 

की शवभीशषका आाँखों िखेी ह,ै परंत ुकृष्णा सोबती यहााँ इन समानताओ ंके साथ अनभुव के निररए में 

शभन्नता पर िोर ितेे हएु कहती हैं, “बेिक हम इन समानताओ ं के बरक्स असमानताओ ंऔर 

शवशभन्नताओ ंकी बात करें तो हम एक-िसूरे की लेखन रशिया को कहीं बेहतर समझ सकें गे।... अनभुव 

की यह रशिया बहुत सी शवशभन्नताओ ंमें रकट हो सकती ह।ै यहााँ तक शक कथ्य और शिल्पिैली में 

भी।”36 

स्टीिेशनया कैवलीरे अपने आलेख “Polyphonic Voices in the Works of Krishna Sobti’ में 

शलखती हैं, “From a literary point of view, transgressing ‘the boundaries of single-

language literary canons’, multilingualism could be cherished as a resource in all 

its forms of expression by maintaining a multivocal literary canon for India. An 

outstanding example of this polyphonic narrative of India, deeply rooted in its soil 

and its languages, searching for a socio-historical ethos rather than a pan-Indian 

universalist mode, is offered by Krishna Sobti.”37 

अिोक बािपेयी कृष्णा सोबती की भाषा के शवषय में शलखते हैं, “इसमें संिहे नहीं शक कृष्णा िी न ेिो 

कथा-भाषा गढ़ी, वह शसिज  शहिंी और पंिाबी के मेल से नहीं बशल्क महाकाव्यात्मक दृशि और अिम्प्य 

लाशलत्य बोध से गूाँथी हुई ह।ै  उसमें एक ओर शवराट िीवन का अचकू स्पंिन ह ैतो िसूरी ओर साधारण 

िीवन की सहि ऐशंद्रयता और उसके छोटे-छोटे अक्स अनिखे े रह िान ेवाल ेब्योरों की शझलशमल 

आभा। ”38 
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शनष्कषज रूप में कहा िा सकता ह ैशक कृष्णा सोबती की भाषा स्त्री भाषा के मानकों पर परूी तरह से खरी 

उतरती ह।ै  स्त्री तत्व, भाव-भंशगमा टोन, काव्यात्मकता, रयोगिीलता , आत्मकथा िलैी इत्याशि उनकी 

भाषा की शविेषताए ंहैं।  

6.2- इदंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में भाषा और दिल्प 

इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों का भाषाई वैशवध्य उनके रचनात्मक कौिल को शिखाता ह।ै  इशंिरा 

गोस्वामी के लेखन का ज्यािा समय असम से बाहर बीता ह ैअतः उनके लखेन में वाक्य गठन, टोन 

इत्याशि अन्य असशमया साशहत्यकारों से कुछ अलग ह।ै  उन्होंने मलूतःअसशमया में ही शलखा ह।ै 

असशमया भाषा एक भावरधान भाषा ह।ै इशंिरा गोस्वामी के रचनाकमज में भाषा पर उनकी इस पकड़ को 

स्पि रूप से िखेा िा सकता ह।ै िैसा शक शिब्यज्योशत िमाज शलखते हैं गोस्वामी अपन ेशिक्िन में भावों 

तथा संवेिनाओ ंपर पाठकों का ध्यान कें शद्रत करन ेके शलए वाक्यों तथा पिबन्धों का रायः ही िहुराव 

करती हैं, “Goswami was acutely aware of this ‘performative aspect’of the language 

and used it to great advantage in her language. Thus, in her fiction, we notice 

repetition of sentences or phrases to highlight the intensity of emotion. This 

extends to her use of affirmative and negative-yes, yes and no, no. At times she 

would prefix the affirmation and negation to a sentence to add more drama to the 

feeling.”39 उिाहरण के शलए उपन्यास ‘नीलकंठी ब्रि’ में सौिाशमनी तथा उसके शिशश्चयन रमेी के 

मध्य संवाि को शलया िा सकता ह।ै अपन ेरमेी को धीरि बाँधाते हएु सौिाशमनी कई िब्िों का िहुराव 

करती ह,ै पंशियों को पढ़ते हएु शवकल सौिाशमनी का चेहरा सामने आ िाता ह।ै 

वह कहती ह,ै “: धरा, तशुम मोक आरू भालिरे  सारशट धरा। तशुम कााँशिछा। मानहु कए तशुम ख्रीस्तान। 

तशुम ख्रीस्तान। अथच एया, एया मोर बकुुत तोमार िहेर उम एकेइ- शवश्वास करा सवु्रत, मरमर स्वामीर 

िहेर सेते एकेइ-एकेइ! एकेबारे एकेइ!”40 
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श्रशमक िीवन पर आधाररत तीन उपन्यासों ‘चेनाबेर स्रोत’, ‘अशहरण’ तथा ‘मामरे धारा तारोवाल की 

भौगोशलक पषृ्ठभशूम असम रििे के बाहर की ह।ै ‘चनेाबेर स्रोत’ ‘अशहरण’, ‘मामरे धरा तारोवाल’ में 

कन्स्रक्िन साइट पर रयिु होने वाले तकनीकी िब्िों के रयोग के साथ ही उसकी परूी कायजरणाली 

को भाषा के माध्यम से इस तरह रस्ततु शकया गया ह ैशक इस परूी कायजरणाली की इशंिरा गोस्वामी को 

अच्छी तरह समझ ह ैतभी उनके पात्र शिस भाषा का व्यवहार करत ेहैं उससे वह उपन्यास के काल्पशनक 

पात्र नहीं वरन वकज  साइट्स पर शनयिु अशभयंता, श्रशमक ही निर आते हैं। उपन्यास ‘मामरे धरा 

तारोवाल’ तथा ‘अशहरण’ से असशमया भाषा के कुछ उिाहरण द्रिव्य हैं- 

“एया सारेंगखारार ताप्ती नशिर िलनर काशहनी। बढ़ूा िोरमैन एशटक गाडाजर .. सपुर-भाईिर करर शिया 

हशेछल। शरकाष्ठे गाडाजरबोर आशछल ऐि पंईसत्तर िुट िीघल आरू चेधो िुट उख। कॉम्प्पाशनए रथमबारर 

बाब ेएनेकूवा आहल-बहल गाडाजर कररशछल। 

एशिन एई शरकाष्ठे गाडाजरक िह िुट काषले आाँतरोवार रयोिन हशेछल।  

गाडाजरर ििूो िेषान्ि रलारर उपरत थे चने ब्लॉकेरे टाशनर धररले। छय-सात िुट आाँतरोवा हशेछल। बाकी 

आशछल मात्र शतशन िुट। खालाशसर छूटीर समय हशेछल, लरालररके काम िेष करर उभशत िाबले शसहाँत 

अधैयज ह ेपररशछल...रलारर तलत शि काठेर पैशकंग आशछल शस ह’ब लाशगशछल शचधा समान्तराल ; 

शकन्त ुहयात बोध हय स्लोप आशछल।...गाडाजरे एक भयानक गशतरे ढशह िाब धररले।”41 

(“यह सारंगखेड़ा में ताप्ती पर बने पलु की कहानी ह।ै एक बढ़ू ेिोरमन को एक िहतीर लगान ेके काम 

के शलए सपुरवाइिर बनाया गया था। ढलाई शकए हएु िहतीर की लंबाई एक सौ पचहत्तर िीट और 

चौड़ाई चौिह िीट। कंपनी ने पहली बार इस तरह के लंबे-चौड़े िहतीर का रयोग शकया था। 

एक शिन इस ढलाई शकए हएु िहतीर को िस िीट िरू हटाने की िरूरत पड़ी।  

िहतीर के िोनों शसरों को बेलनों पर रख ब्लॉक चने के िररए खींचा गया। छः-सात िीट हटाया गया 

और तीन िीट हटाना बाकी था। मििरूों की छुट्टी का समय हो गया था। िल्िी से काम खतम कर एक 
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साथ िाने के शलए व ेउतावले हो रह ेथे...बेलनों के नीचे िो काठ की पैशकंग लगाई गई थी उसे शसि में 

होना और िमीन के समानांतर होना िरूरी था। लेशकन यहााँ पर िायि ढाल थी क्योंशक िहतीर ढलान 

की ओर भयानक गशत से सरकने लगा।”42) 

उपन्यास ‘मामरे धरा तारोवाल’ में कॉनवेयर बेल्ट पर मीशक्संग ड्राम की सहायता से कंिीशटंग की 

रशिया को समझाती असशमया भाषा की पंशियााँ शनम्प्नवत हैं- 

“ ‘कंिीट’ आरंभ होछे कनभेयर बेल्टेर ‘शचररर मालाको’ आशि धशूलए ढाशक धररछे। शमक्सर ड्राम 

चिाकारे घरूर आछे। कनभेयर बेल्टत पानी नपररबले शिया सरु पाशटजक सदृि चाशलखनर तलत ििूो 

आशह शथय हल।”43   

‘मामरे धरा तारोवाल’ का कथानक उत्तर रििे के राय बरेली शिले में सई निी पर ऐक्वेडक्ट शनमाजण के 

कायज पर आधाररत ह ैअतः भाषा में असशमया के साथ शहिंी िब्िों का रयोग शकया गया ह।ै  औिारों 

मिीनों इत्याशि के शलए अंगे्रिी िब्िों का रयोग शकया गया ह।ै  साशहत्य अकािमी से परुस्कृत रचना 

‘मामरे धरा तारोवाल’ के शवषय में रशतशष्ठत असशमया साशहत्यकार हीरेन गोहने शलखते हैं, “The 

language in The Rusted Sword’ is bare and banal, quite like the backdrop of the 

story itself.”44 

उपन्यास में वकज साइट का काम खत्म होन े के पश्चात मििरूों का मशिरापान कर नि ेमें धतु्त हो कर 

बड़बड़ाना आम बात ह।ै  शिब ूधासला और लीच ूलेंगरा के मध्य ऐस ेही बड़बड़ान ेका उपन्यास से 

असशमया भाषा का रयोग द्रिव्य ह-ै 

“थक! राक्षस!! कय बोल ेमररबले बेछीशिन नाई आरु- 

काको भय नकरे शस! 

नारायनीको भय नकरे शस!! 
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राक्षस...”45 

उपन्यास के कथानक का आधार में श्रशमकों की लंबी हड़ताल ह।ै क्षते्रानसुार भाषा-व्यवहार इशंिरा 

गोस्वामी के लेखन की शविेषता ह।ै  हड़ताल में श्रशमकों द्वारा लगाए िाने वाले नारे शहिंी में ही शलखे 

गए हैं तथा असशमया शलशप का रयोग शकया गया ह,ै यथा  

“लाल झण्डा करे पकुार।” 

“इकंलाब शिंिाबाि!” 

“हमारा मााँग परूी करो, नहीं तो गद्दी छोड़ िो!” 

“मैंनेिमेंट का धोखाबािी नहीं चलेगी-नहीं चलेगी!” 

“लाल झण्डा..।”46 

इशंिरा गोस्वामी लेखन में लोप शनििेों तथा शनयोिक शचन्हों का रयोग बहुतायत करती हैं, यथा- 

“तोमार कथा आशम सशुनछो। तशुम हररिन श्रशमक। तशुम यशुनयनेर मेम्प्बर होर परा बर सोभाग्येर कथा.... 

आरु....सनुा....”47  

शिब्यज्योशत िमाज इशंिरा गोस्वामी की इस िैली की तलुना एमली शडकन्सन की कशवताओ ंके लोप 

शनििेों तथा शनयोिक शचन्हों से करते हैं। एमली शडकन्सन द्वारा कशवताओ ंमें रयिु शनयोिक शचन्हों 

का महत्व व्याकरशणक दृशि से नहीं बशल्क उनकी कशवताओ ंके अथज के संिभज में ह,ै यही बात इशंिरा 

गोस्वामी पर भी लाग ूहोती ह,ै “Then there are her uses of ellipses. Taking a leap, we 

can compare Goswami’s ellipses to Emily Dickinson’s use of long dashes in her 

poems. As scholars have argued that the long dashes in her poems do not make 

grammatical sense yet they make sense within the context of her poem. Same is 

applicable to Goswami’s use of ellipses. She uses more ellipses in a page than a 
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traditional English language literary editor would allow in her lifetime. Yet, these 

small quirks add to the poetry of Goswami, which perhaps wouldn’t fit within the 

rigid confines of the English language.”48 

‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में वैष्णव सत्रों का, ‘चनेाबेर स्रोत’, ‘अशहरण’ तथा ‘मामरे धरा तारोवाल’ 

में कन्स्रक्िन साइट्स का तथा ‘शछन्नमस्ता’ में गवुाहाटी के कामाख्या मंशिर के शचत्रण में उस स्थान से 

संबंशधत छोटी-बड़ी रत्येक बारीकी का िीवंत शचत्रण शकया ह,ै इस संबंध में शिब्यज्योशत िमाज शलखते 

हैं, “One of the abiding features of Goswami’s writing is her use of concrete 

imagery to convey the inner lives of her characters and she wouldn’t be satisfied 

with using universal images. She would pick her images from the locale where 

her story is based. If the setting of her novel is a village, she would use the village 

flora and founa to convey the inner working of her characters, if it’s a city, she 

would use city landscape such as ruined buildings, clothing of the people on the 

street and such.”49 

‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में असम के कामरूप शिले के िशक्षण रांत की बोली की  रधानता ह।ै  

उपन्यास की भशूमका में इशंिरा गोस्वामी यह स्पि करती हैं शक पात्रों न ेउसी भाषा का व्यवहार शकया ह ै

िो तत्कालीन वैष्णव अमरंगा सत्रों में रचशलत भाषा थी।  उपन्यास की रमाशणकता बनाए रखने के 

शलए इशंिरा गोस्वामी न ेपशश्चमी असम में व्यवहार की िान ेवाली असशमया की शवशभन्न बोशलयों को 

समावेि शकया ह।ै इस संिभज में मंिीत बरुआ शलखते हैं, “What was important and different 

from the experiments from the previous periods in this regard was that the 

‘standard’ and the Kamrupi language variant were complementary to each other, 

and the two together constituted the universe of the novel. In other words, both 

the language variants together constituted the ‘Assamese’.”50 
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इशंिरा गोस्वामी न े‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में स्त्री के माशसक धमज को लेकर िो एक सामाशिक टैब ू

ह,ै उसके शवषय में शवस्तार से शलखा ह।ै  माशसक धमज के िौरान और शवधवाओ ंके साथ होन ेवाला 

अछूत व्यवहार शकस रकार भाषा को रभाशवत करते हैं, इसे उनके पाठ के माध्यम से समझा िा सकता 

ह,ै “Widows and menstruating women are ‘pollutants’, unclean and their touch can 

pollute. How life events penetrate into stylistic conventions in a language, and 

how a language is moulded by the local specificities are shown by Goswami in 

the feelings of inferiority assigned to the widows and menstruating women.”51 

‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में इशंिरा गोस्वामी कई बार संकेतों के माध्यम से कहानी के त्रासि अंत का 

भी संकेत ितेी हैं। इदं्रनाथ शगररबाला को रेररत करता ह ैशक वह परुानी असशमया पांडुशलशपयों के संग्रहण 

तथा पठन में िमजन िोधाथी माकज  की सहायता करे। माकज  शगररबाला से कहता ह,ै “तो कल से मैं तमु्प्हारा 

छात्र ह ाँ। मैंन ेिशक्षणी तट से कई पाडुंशलशपयााँ इकट्ठी की हैं। ईश्वर ही िानता ह ैमैं उन्हें रकािन के शलए 

कब अंशतम रूप ि ेपाऊाँ गा। मझेु उम्प्मीि ह ैतमु मेरी मिि करोगी।”52 इसके उत्तर में शगररबाला कोई स्पि 

उत्तर नहीं ितेी। यहााँ उल्ल ूकी ध्वशन के माध्यम से यह इशंगत शकया िा रहा ह ैशक माकज  और शगररबाला 

की इस शनिोष शमत्रता की पररशणशत शगररबाला के आत्मिाह में होगी। मलू असशमया उपन्यास से उिाहरण 

द्रिव्य हैं- 

“शगररबालाई कोनो उत्तर शनशिल। नािर पारर मो-शडमरु िोपात परर एशट िेचलूकूा चराए उरुशल शि 

उशठल। 

अशधकार महारभ ुखरम थोवा कोठार परा एखोि िखूोिके बाशहरले उलाई आशहल।”53 

(शगररबाला न ेकोई िवाब नहीं शिया। कुऐ ंके शनकट अंिीर के पेड़ से एक उल्ल ूकी केवल अिीब-सी 

आवाि आई-उल-ूल ू-ल ू..। शिर उन्हें खड़ाऊाँ  कक्ष से गोसाइन के आने की पिचाप सनुाई िी।) 
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इशंिरा गोस्वामी न ेशगररबाला के मौन को ध्वशनयों के माध्यम से भाशषक अशभव्यशि िने ेका रयास शकया 

ह।ै पि-ुपशक्षयों द्वारा इस तरह संकेत िनेे के अन्य उिाहरण भी शमलते हैं। यथा इन्द्रनाथ का शरय हाथी 

िगन्नाथ पागल हो िाता ह।ै सत्राशधकार की रशतष्ठा के पयाजय शविाल नक्कािीिार हौि ेको हाथी की 

पीठ पर बााँधन ेके शलए लगाई िान ेवाली कीलों से हाथी को भयानक पीड़ा होती ह।ै इदं्रनाथ को उसकी 

शचंघाण सनुाई पड़ती ह।ै यह शचंघाड़ वास्तव में सत्राशधकार पररवार पर भशवष्य में आने वाली मसुीबतों 

का संकेत ितेी ह।ै  

“आटाह!! 

हए हए, एई आटाह माशटया पवजतर परा आशहछे। िेन सहस्त्र िखंई समस्वरे शननाि करर उशठछे! 

नाई नाई, एया सहस्त्र िंखर शननाि नहय, एया एक शहसं्र गिजन। 

एया मेघर गिजन आरू बााँस भडार िब्िई एकाकार ई एक भयंकर बातावनजर सशृि कररछे!”54 

(“इस आवाि में िोध ही नहीं था, बशल्क चनुौती भी थी और साथ-साथ बढ़ते शवनाि की सचूना थी। 

उसे बााँसों का रौंिा िाना और कुचला िाना साफ़ सनु पड़ रहा था।”55) 

अनन्या शहलोईिरी यगुबंशिता अपने एक लेख में शलखती हैं शक नीलकंठी ब्रि की सौिाशमनी, िशक्षणी 

कामरूप की गाथा की शगररबाला, तथा थेंगिाखरी तहसीलिारेर तााँबार तारोवाल की थेंगिाखरी ये तीन 

स्त्री पात्र ऐसे हैं शिन्होंन ेस्वयं के शलए kristevian semiotic chora रचा ह ैअथाजत िैलोसेंशरक रतीकों 

के यथाथज से बाहर अपन ेशलए स्थान बनाना।  थेंगिाखरी उन सीमाओ ंका अशतिमण करती ह ैशिसके 

भीतर सौिाशमनी और शगररबाला को िमिः आत्महत्या और आत्मिाह का मागज चनुना पड़ा था।  इस 

तरह थेंगिाखरी शसम्प्बाशलक का परूी तरह से अशतिमण कर पाती ह।ै इसी रकार उपन्यास ‘मामरे धरा 

तारोवाल’ में नारायणी द्वारा स्त्री लोलपु साहब की हत्या के दृश्य में भाषा के माध्यम से इशंिरा गोस्वामी 

शसशमयोशटक कोरा रचती हैं, यथा- 
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“नारायणीये अशग्न-पतु्तशलकार रूप धारण कररले.... 

अशग्न पतु्तशलकार चशूल खशुल पररल। काँ कालत शि सामान्य बस्त्र आशछल सेईशखशनओ माशटत सरर 

पररल। 

ताई लरर गे शिब ूधासलार हाथत परा कुठारखन काशढ़ ल’ले। आरू अशग्न पतु्तशलकाई कुम्प्भकरनेर िरे 

िईु थका उलंग चाहाबशटर मरूत एशट रचंड घाप बहुराई शिले।   

खनू....तेिर निी....।.... 

शलच ूलेंगरा िेन बशलिा ह ेग’ल।.... शस लेकेशचिाई लेकेशचिाई गे नारायनीर गात धरर िोकाररबले 

धररले। 

“शकिे माररशल? शस तोक िखून रुटी शिया नाशछल?” 

हाथत तेिेरे रााँगशल कुठार, उन्मिु चशूल। एकेबारेई नागंठ िहे!! 

भयंकर! भयंकर रूप!!”56 

(नारायणी अशग्नपतुली का रूप धारण कर लेती ह।ै शिब ूधासला के हाथ से कुल्हाड़ी ले कर कंुभकरण 

की तरह सोये साहब पर िोर से रहार करती ह।ै लीछु लंगड़ा बोलता ह ैशक साहब के यहााँ से उसे िो 

वि की रोटी शमल रही थी। नारायणी को उसे नहीं मारना चाशहए था। परंत ुहाथ में कुल्हाड़ी, खलेु बाल 

और नग्न िरीर में नारायणी एक भयंकर रूप ले चकुी थी।) 

इस संिभज में सबरीन अहमि शलखती हैं, “Her writing shows how language can both 

oppress and librate women in the spurning wheel of a patriarchal tradition that 

needs constant critical engagement and redefinition.”57  
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रतनोत्तमा िास आलेख ‘Blood That Is Shed In Indira Goswami’s Writing’ में शलखती हैं 

शक इशंिरा गोस्वामी के शिक्िन में रि का महत्वपणूज स्थान ह।ै “Blood plays a keyrole in 

Goswami’s fictional writing, especially animal blood.”58 

अपने लेखन में वह रि के शलए शवशभन्न असामान्य रूपकों का रयोग करती हैं, यथा उपन्यास 

‘थेंगिाखरी तहसीलिारेर तााँबार तारोवाल’ में सयूाजस्त का वणजन कुछ इस रकार वशणजत करती हैं- 

“तेशतयाई एई गभजवती नारीए िरीरर बस्त्र शनलजज्िभाब ेयेन आाँचराई पेलाए...” 

“निीखन िेन गभजवती हइेछे।... एई निीये एखन रिबस्त्र धारण कररछे। ” 

(सयूाजस्त की लाशलमा के निी पर ऐसी छाई हुई थी, मानो ब्रह्मपतु्र   ने  अपन ेिरीर के चारों ओर रिरंशित 

कपड़े को लपटे शलया हो।) 

रतनोत्तमा िास शलखती हैं शक उपन्यास ‘शछन्नमस्ता’ में इशंिरा गोस्वामी ने नौ रसों में से िो रसों मखु्यतः 

वीभत्स रस तथा भयानक रस का रयोग शकया ह।ै उपन्यास से कुछ उिाहरण द्रिव्य हैं-  

“तरंुत बशल चढ़ाए गए सिेि बकरे की तरह थरथराता हुआ पड़ा ह ैब्रह्मपतु्र नि- वहााँ पवूज शििा में धीरे-

धीरे रोिनी बढ़ने लगी ह,ै िैसे बशलवाले बकरे की चमड़ी उधेड़न ेके बाि खनू से लथपथ लाल मानस 

बाहर शनकल आया हो। हााँ-आकाि की चमड़ी शकसी न ेउधेड़ िी ह।ै लाल खनू के धब्बे आसमान में 

शबखर गए।”59 

बशलरथा को बिं करन ेका आह्वान करते हुए िटाधारी कहता ह,ै “मााँ, मााँ, मााँ!! तमु रिवस्त्र त्याग िो 

मााँ! तमु रिवस्त्र िाड़ डालो। सारे भि एक साथ शचल्ला उठे, मााँ, मााँ तमु रिवस्त्र त्यागकर िूल के 

वस्त्र पहनो।”60 

रतनोत्तमा आगे शलखती हैं, “Perhaps, Goswami is the only Assamese author who 

describes ‘blood’ in such a vivid fashion that the colour, the flow, the amount and 
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the putrid smell of it stay with us thus making her creative priocess a blood-coated 

endeavour to be probed further.”61 

इशंिरा गोस्वामी की भाषा में रकृशत के उपािानों के शलए बड़े वीभत्स और अज़ीब साम्प्य आते हैं. रायः 

मशहला लेखन इस रकार के शबबंों तथा रूपकों का रयोग नहीं शकया िाता ह।ै इस संबंध में इशंिरा 

गोस्वामी अपन ेएक साक्षात्कार में कहती हैं, “रकृशत भाषा का एक बड़ा उपािान ह.ै अपनी संवेिना 

और िब्ि को िशि िने ेके लेखक रकृशत को लेकर आता ह।ै मैं तो बचपन से ही ‘शडरेिन’ में रहती 

थी. शपता को इतना चाहती थी शक हरिम उनकी मतृ्य ुका ख़याल आता था। डर ऐसा शक उनस ेपहल े

ख़िु मर िाना चाहती थी। आशख़र शपता एक शिन चल ेही गए। शपता के िीशवत रहते, मेरे शववाह के शलए 

कुछ बड़े अच्छे रस्ताव आए थ,े लेशकन िैसे ही उनकी मतृ्य ुहुई, सबन ेमुाँह िेर शलया।  मााँ न ेकई िगहों 

पर अच्छे लड़के िखे कर बात चलाई थी, मगर हर रयास शविल रहा। ज्योशतषी भी कुछ ऐसे ही थे. 

नवग्रह मंशिर के एक पंशडत ने तो मेरे सामन ेही मााँ को कह शिया था, ‘इस लड़की की िािी करन ेसे 

बेहतर ह ैइसके िो टुकड़े करके निी में िें क िो। ’ हालााँशक, बाि में उसी ज्योशतषी ने मझेु काफ़ी उत्साशहत 

शकया और मझुमें अध्यवसाय की ज्योशत िखेी।  मेरे पशत माधवन रायसम की िब िीप-िघुजटना में मतृ्य ु

हुई, तब मेरी िािी के डेढ़ वषज भी नहीं हएु थे। उनके साथ शबताए वे थोड़े पल मरेे स्वणजकाल थे. उसके 

बाि तो मैं आकाि की ओर िखे तक नहीं पाती थी।  िब कभी िखेती तो बािल मझेु कोढ़ी के चकते्त 

िैसे शिखत।े आकाि में िगह-िगह मझेु धब्बे शिखाई पड़ते, बलात्कार के बाि छोड़ िी गई स्त्री के 

कपड़े पर िैले ख़नू के धब्बे सदृि। कभी मझेु लगता आकाि हमारे शसर पर उसी तरह लटका ह ैशिस 

तरह कसाई के यहााँ कटे हएु बकरे का लोथ लटका होता ह।ै सोचती, यह वही आकाि और उसके रंग 

हैं, शिसे माधवन के साथ रािस्थान और कश्मीर के सिुरू इलाक़ों में रहते घंटों शनहारा करती थी।”62 

इशंिरा गोस्वामी न ेभाषा में उपमेय, उपमानों तथा रूपकों के संिभज में रचनात्मक रयोग शकए हैं- 

‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ से आकाि को शचशत्रत करने के कुछ उिाहरण शनम्प्नवत हैं- 
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“लाह ेलाह ेपबूिालर आकािखने परुशन पाटर चािरर बरन ल’ले।” 

“पवूी आकाि का रंग अब धीरे-धीरे परुान ेरेिम के समान हो रहा था।”63 

“पवूार सयूजई बााँसर िोपोहाबोरत िेन बगाबलेह ेआरंभ कररशछल। बााँसर िोपोहाबोरत पवूार कुाँ वशलए 

तेशतयाउ कापोर एखनह ेिने शपन्हाई आशछल। सेई कापोर अवश्य िटा कापोरर िरेह ेआशछल। कारण 

कोनो कोनो ठाई ब’ि परर एकेबारे भास्वर ई पररशछल। कोनो कोनो ठाई एकेबारेई अंधकार ई 

आशछल।”64 

“शबिलुी के बााँसों की ओट से सरूि शनकल रहा था। सबुह की ठंडी और तेि बयार से बााँसों के लंबे 

और नकुीले पते्त सााँय-सााँय कर रह ेथे। सरूि की शकरणों ने बााँसों के झरुमटु के बीच उिाले और अाँधेरे 

का िाल बनु शिया था, िैसे शक वहााँ कोई चीथड़ा अटा हआु हो।”65 

शकसी इमारत का वणजन करने के शलए वे िीव-िंतओु ंके उपमानों का रयोग करती हैं। अनाि के गोिाम 

को बैठे हुए बढ़ूे हाथी की उपमा िी गई ह ैिो सवजथा नवीन ह।ै 

“गोसााँईर हाऊशलर मखेु मखेु शिटो शटनर घर शिने शिने पररष्कार आरू निन-विन ह ेआशहर धररछे 

सेईटोवेइ हछेे हरर महािनर घर। महािनर बारीर पाछिाले आशिकाशल एटा ‘भाँड़ाल’ िखेा गछेे। गोबर-

माशटर शनकाके लेशप-मशच थोवा चोतालखन एशतया ‘काि’त मरा छागशलर िकुाब शिया छालर िरे परर 

आछे। आरू सेई परूना आहल-बहल भाँड़ालटो! िने बोका-पानी लेशट ले बशह आछे एटा बढ़ूा हाथी।”66  

(“गोसाई ंकी हवलेी के सामने एक िसूरा घर था िो चमचमाते शसक्के की तरह चमक रहा था। उसकी 

छत की टीन की चािरें इस तरह उद्भाशसत हो रही थीं िैसे उन पर चााँिी का लेप शकया गया हो। यह हरर 

महािन का घर था। इस घर के शपछवाड़े में अनाि का गोिाम था िो अनाि से लबालब भरा था। सहन 

बड़ा साि-सथुरा था, और उसमें गए के तािा गोबर से शलपाई की हुई थी। ऐसे लगता था िैसे शकसी न े

बकरी की कई खालें सखून ेके शलए साथ-साथ शबछाई हों, और उनका सिेि शहस्सा ऊपर शकया हुआ 
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हो। िरू से अनाि का गोिाम एक बढ़ूे हाथी की तरह शिखता था, वह हाथी िो कीचड़ से लथपथ अपन े

को घमुाव िकेर चपुचाप बठैा हो।”67) 

“िगशलया के शकनारे चंद्रमा की इस रोिनी में रेत के ढूह ेसिेि भेड़ों के झुंड के समान शिख रह ेथे।”
68 

“डूबते हुए सरूि को िखेकर ऐसे लगता था मानो वह हाशथयों के बाड़े में शगर पड़ा हो और उसी शििा 

से चौधरी अपन ेसिेि घोड़े पर सवार, धऐु ंऔर धलू से अटी पड़ी संध्या को गिजना के साथ चीरता, 

िखेा िा सकता था।”69 

 ‘नीलकंठी ब्रि’ में यमनुा के शलए स्त्री कें शद्रत शबंबों का रयोग शकया गया ह-ै 

“अगहन-पसू के महीनों में िब यमनुा चीरहरण घाट से िरू हट िाती ह,ै तब यह रेत बशुढ़या के श्वेत-

केिों की तरह िैली शिखती ह।ै”70 

उपन्यास ‘अशहरण’ में इशंिरा गोस्वामी ने छत्तीसगढ़ की अशहरण निी पर पलु शनमाजण के कायज में लगी 

कन्स्रक्िन कंपनी तथा श्रशमक िीवन में रचशलत िब्िावशलयों का रयोग करन ेके साथ ही रूपकों का 

भी रयोग शकया ह।ै ‘अशहरण’ निी के सौन्ियज का वणजन करती कुछ पंशियााँ द्रिव्य हैं- 

“िोनाकर  एक रहस्यमय पोहरे अशहरनर ििूोपारक बारबशनतार हााँशहर िरे छलनामयी करर राशखशछल। 

आरू एई ठाई, शि ठाईरपरा अशहरने हसिवे नशिर बकुुरपरा िालरर काशट िशक्षणमवुा ह ेगशत कररछे....एई 

ठाईर िोभाक आशि एई महु तजत शठक पाशथजव िेन लगा नाई। िाम,ू सेब आरू िालर हाशबर सेई रहस्यमय 

नीलाभ ब, बगलीर पाशथर िरे िभु् ह ेपरर थका बाशल आरू अशहरनर एई पानी एक महु तजत एकबारेई 

अपाशथजव ह ेपररछे।”71 

(“रहस्यमय चााँिनी में सने हुए अशहरण के शकनारे िो नतृ्यांगनाओ ंकी हाँसी की तरह छशलया बन ेहुए थे। 

और यह िगह िहााँ अशहरण हसिवे से अलग हो िशक्षण की ओर िाती ह,ै इसकी िोभा आि इस क्षण 
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अलौशकक लग रही थी। अमरूि और सरई के पेड़ों का गहरा नीलापन, हाँस के पंखों की तरह िैली 

सिेि बाल ूऔर साथ में अशहरण का पानी एक क्षण शकसी िसूरे ही लोक के लग रह ेथे।”72) 

“.....अशहरनर बाशलर उपरत पवूार सोनाली र’ि शसंचरशत ह ेपररछे। शवधं्यारपरा अहा एिाक बनरीिा 

हााँह ेअशहरनर कें कूरर एटार उचरत कलरव करर थका सनुा गेछे।....माछुवेहाँते िमूाह आगतेई एरर थे योवा 

नाउबोर डेबरुर ह ेपरर आछे-िेन एकोटा बशगया काछे खोला।”73  

(“नई सबुह की सनुहरी शकरणें अशहरण के बाल ूपर िैल गई थीं। एक िंगली हसंों का झुंड िो शवंध्या 

से उड़कर आया था, निी की बााँक पर आवाि ि ेरहा था। िो माह पहले मछुओ ंद्वारा छोड़ी गई नावें 

उलटी पड़ी थीं िो कछुओ ंके खोल की तरह शिखती थीं।”74) 

‘अशहरण’ की भाषा िैली की शविेषता ह ैशक पात्रों के मध्य चपु्पी, ठहराव तथा असंबि िब्िों के द्वारा 

एक नई तरह की भाषा िलैी का रयोग शकया गया ह ैिो इस ेस्त्री भाषा से िोड़ता ह,ै “In ‘Ahiran’, 

we came across this female imprint, a feminine language that is marked by 

silences, gaps and disjointed words.”75 

इशंिरा गोस्वामी न ेअपन ेउपन्यासों में लोकगीत और लोककथाओ ंके माध्यम से पवूोत्तर के ग्रामीण 

समाि को रस्ततु शकया ह।ै ‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में असम के कामरूप शिले के वैष्णव सत्र के 

उन शिनों की कहानी कहता ह ैिब सत्राशधकारों के शवलासपणूज िीवन के कारण सत्र की रशतष्ठा धीरे-

धीरे धशूमल पड़ती िा थी। सत्राशधकार के पतु्र इदं्रनाथ का संतलुन िगशलया निी के शकनारे के कीचड़ 

में शबगड़ िाता ह ैतो गााँव की यवुशतयााँ लोकगीतों के माध्यम से उससे चहुलबािी करती हैं, 

“घराके धवुाला पाँशचछ कलह पानी,/ घरारे पीशठत शिला नारायणी तेल।/ घरारे मखुत शिला काटा लागम 

िरी!/ घरारे काने शिला गेंके िूलर माला/  शबचशमल्ला बशूल िामाि घराते उशठला।।”76  

(“िलु्हन का घोड़ा/ सिा ह ैिलु्हन का घोड़ा पच्चीस घड़ों के पानी से धलुा ह ैिलु्हन का घोड़ा/ नारायणी 

का ििु तेल मल ेपीठ पर  िलु्हन का घोड़ा/ लगाम लगाए ह,ै माथा सिाए ह/ै कानों में पहन ेह ैगेंि ेका/ 
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हार िलु्हन का घोड़ा/ शबशस्मल्ला! कहती ह ैिलु्हनधप से िा बैठी उसकी पीठ पर/ धम से शगरा ह ैिलु्हन 

का घोड़ा”77) 

‘थेंगिाखरी तहसीलिारेर तााँबार तारोवाल’ में पवूोत्तर के बोडो समाि के लोक गीतों की झलक शमलती 

ह।ै अकेलेपन को शमटाने और खिु को खिु रखने के शलए थेंगिाखरी के काररंि ेशबिनी लौटते समय 

सनुसान और शनिजन रास्ते पर लोक गीत गनुगनुाते हैं, 

“आई नाकांशिबा-नाकांशिबा,/ तोमार शबया बोडो डेकार/ बाशहरे आनत शिया नाई।/ गारो डेकाको शिया 

नाई/ नेपाली डेकाको शिया नाई/ नाकांशिबा नाकांशिबा आई / मोर छोवालीर रािकुमारीर िरे / रूप। 

तोरा गाछर पातर िरे िीघल/ मखु, िावंाई पातर िरे मोर / छोवाली चािचीकून / अ’ मोर छोवाली 

रािकुमारी। / तोरार पातर िरे मखु...”78 

(“मेरी शरय, रोना मत, रोना मत,/ हम तमु्प्हारी िािी शसिज / एक बोडो से ही करेंगे,/ न शकसी गारो स,े/ न 

शकसी नेपाली से,/ रोना मत, रोना मत, मेरी शरय/ मेरी बेटी ऐसी सुंिर, िैसे एक िहिािी,/ चेहरा गोल 

गोल और लंबा िैसे पेड़ों की पाती,/ सुंिर ह,ै शनमजल ह,ै िैसे िामाि िी का लाया शसल्क,/ ओ मेरी बेटी, 

मेरी िहिािी,/ चहेरा उसका इतना सुंिर िैसे तोर वकृ्षों की पाती)  

उपरोि लोकगीत के माध्यम से बोडो समाि में स्त्री की शस्थशत का भी पररचय शमल रहा ह।ै शववाह में 

एक लड़की की सहमशत शकतनी आवश्यक होती ह,ै इस बात पर बल शिया गया ह।ै 

‘थेंगिाखरीर तहसीलिारेर तााँबार तारोवाल’ में लोकगीतों के साथ ही लोकोशियों का भी महत्वपणूज 

स्थान ह।ै उपन्यास में रयिु कुछ लोकोशियााँ शनमन्वत हैं- 

थेंगिाखरी के चाचा मसुहरी थेंगिाखरी से कहते हैं, “आनहाते शब्रटनी मशहलाहाँत, - िान नए, ििेेर 

उत्तर शपनर मानहू ेकए शसहाँत अप्सरा! गाछत लगा कनीरपरा शसहाँतर िन्म। चाहाबहाँते शसहाँतर हात आरू 

काँ कालत धरर थाके, िात ेशसहाँत उरा मारर आकािले िाब नोवारे!”79 



296 
 

(“ये अंगे्रि मशहलाए,ं तमु्प्हें नहीं पता? उत्तर के लोग कहते हैं शक ये पररयााँ हैं िो पेड़ों पर अलग तरह के 

अंडों से िन्मी हैं। साशहब लोग उन्हें कमर से पकड़ते हैं शक कहीं व ेआसमान में वापस न उड़ िाएं।”) 

ब्रम्प्हपतु्र की घाटी के ग्रामीण इलाकों रानी शवक्टोररया के संबंध में रचशलत लोककथा का शिि पद्मनाथ 

गोहने बरुआ न ेअपनी आत्मकथा में भी शकया ह।ै ‘माय रेड ररवर’ िीषजक से शलखी कशवता में भी इशंिरा 

गोस्वामी ने इस शकवितंी के शवषय में शलखा ह।ै शकवितंी इस रकार ह ैशक सबुह की शकरणों के साथ 

रानी शवक्टोररया का िन्म होता ह।ै  शिन में वह एक नवयवुती बनती हैं और रात में उनकी मतृ्य ुहो िाती 

ह ैऔर सबुह वह पनुः िन्म लेती हैं। इन शकविशंतयों के माध्यम से इशंिरा गोस्वामी पवूोत्तर में रचशलत 

लोकशवश्वासों पर भी रकाि डालती हैं। 

‘नीलकंठी ब्रि’ तथा ‘तेि आरु धशूल धसूररत पषृ्ठ’ के लेखन में इशंिरा गोस्वामी ने आत्मकथा िैली 

का रयोग शकया ह।ै अपनी आत्मकथा ‘आधा लेखा िस्ताबेि’ में उन्होंने व्यशिगत 

स्वीकरोशि,आत्मावलोकन तथा आत्ममलू्यन पर ज्यािा ध्यान शिया ह।ै उनके स्त्री पात्रों सौिाशमनी, 

शगररबाला में भी यह िखेा िा सकता ह।ै “Rationality is a guiding force in all life writings, 

so is the dynamism of the contents…This is because in every life writing ‘truth’ 

is multi-layered and the act of narration political, value-laden. As a recreation of 

the self, Goswami’s autobiography lays more emphasis on confessions.”80 इशंिरा 

गोस्वामी की आत्मकथा ‘आधा लेखा िस्तावेि’ के िसूरे भाग की भाषा में यह िखेा  िा सकता ह ैशक 

वह शकस रकार भाषा के लैंशगक शवभेि की अवधारणा को खंशडत करती ह ैतथा साथ में ही स्त्री की िहे 

और यौशनकता पर लगाई गई शपतसृत्तात्मक बंशििों को  भी खंशडत करती ह।ै  इस शवषय में नम्रता पाठक 

और शिब्यज्योशत िमाज का कहना ह,ै “Not only there is an attempt at deconstructing the 

gender differences in language, but her language is also an opposition to 

patriarchal strictures on a women’s body and her sexuality.”81  
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स्त्री आंिोलन की िसूरी लहर की स्त्रीवािी केट शमलेट मानती हैं शक आत्मकथा के माध्यम से शस्त्रयााँ 

अपने िीवन-संघषों की यथाथज अशभव्यशि कर सकती हैं। इशंिरा गोस्वामी ने अपने िीवन के 

अवसािपणूज क्षणों का िस्तावेिीकरण आत्मकथा ‘आधा लेखार िस्ताबेि’ के माध्यम से शकया ह ै

‘Encyclopaidia of Feminist Literary Theory’ के अनसुार हाल के ििकों में स्त्रीवाशियों द्वारा 

इस तथ्य पर रकाि डाला गया ह ैशक रायः स्त्री आत्मकथाए,ं परुुष आत्मकथाओ ंसे बहुत शभन्न होती 

हैं, इशंिरा गोस्वामी की आत्मकथा द्वारा उपरोि तथ्यों की पशुि होती ह।ै “Kate millet cites the 

tradition of women’s autobiography as progressive articulation of the self which 

in the case of a depressed woman represents the injured self as seen in Indira 

Goswami’s ‘Adha Lekha Dostabej’.”82 

इशंिरा गोस्वामी की लेखन िैली शभन्न ह ैक्योंशक रायः उनके सभी पात्रों में उनके स्वयं के व्यशित्व का 

रभाव शिखाई पड़ता ह।ै िब शक रोचक तथ्य यह ह ैशक इशंिरा गोस्वामी न ेमात्र एक उपन्यास ‘तेि आरू 

धशूल धसूररत पषृ्ठो’ को ही िस्टज-पसजन के दृशिकोण से शलखा ह ै इस संबंध में शिब्यज्योशत िमाज शलखते 

हैं शक, “In her writing Goswami the person is completely involved in guiding 

Goswami the writer. It is interesting how Goswami has rarely written in first-

person point of view, yet all the points of view of her characters are influenced by 

Goswami the person.”83  

इशंिरा गोस्वामी की िैली में एक और शवशििता शिखाई पड़ती ह।ै  एक फ्रें च िब्ि है- ‘Flaneur’ 

(“From the French verb ‘flaner’, the ‘flaneur’, or ‘one who wanders aimlessly’”84)  

शिसे हम स्रोलर भी कह सकते हैं, ऐसा व्यशि  िो शकसी िहर में घमूते हएु उस िहर से िड़ुी हर डीटेल 

को शलशपबि करता ह।ै  “The flaneur understands the city as few of its inhabitants do, 

for he has memorised it with his feet.”85 िैसा शक पररभाषा से स्पि ह ैशक flaneur कोई परुुष 

ही हो सकता ह।ै परंत ुलॉरेन एशल्कन का मानना ह ैशक उन्नीसवीं सिी के सामाशिक बधंनों के कारण 
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ऐसी शस्त्रयों का इशतहास में उल्लेख नहीं शमलता ह ै“Ofcourse the reason the flaneuse was 

discounted from histories of city walking had to do with the social conditions of 

women in the nineteenth century, when our ideas about the flaneur were 

codified.”86 लॉरेन आगे शलखती हैं शक  विीशनया वलू्फ़ न े1927 में रकाशित शनबंध ‘स्रीट हशन्टंग’ 

में िहर के उन शहस्सों की पररकल्पना की ह ैिो लैंशगक शवभेि से परे हों। “Virginia Woolf’s 1927 

essay ‘Street Hunting’ is an attempt to claim an ungendered place in the city by 

walking through it. Out in the street, we become observing entities, ‘part of that 

vast republican army of anonymous trampers’.”87 एक flaneuse स्थानों का भ्मण करत े

हुए िहााँ शस्त्रयों का स्थान सशुनशश्चत करती ह ैवहीं इस परेू संिभज में स्त्री दृशि से हस्तक्षेप भी करती ह।ै “A 

female flânerie- a flaneuserie- not only changes the way we move through space, 

but intervenes in the organization of space itself.”88  

इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों ‘नीलकंठी ब्रि’ में वृंिावन का शचत्रण, ‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में 

असम के वषै्णव सत्रों का शचत्रण तथा ‘तेि आरु धशूल धसूररत पषृ्ठो’ में शिल्ली का शचत्रण flaneuse 

की िैली के आधार पर शकया गया ह।ै  िहााँ उन्होंने इन िहरों के िोनों पक्षों को पाठकों के समक्ष रस्ततु 

शकया ह।ै इस संिभज में मनशबन्िर कौर अपन ेआलेख ‘परसेप्िन ऑि प्लेसेस एण्ड लोकेिंस इन इशंिरा 

गोस्वामीि सेलेक्टेड नॉवले्स’ में शलखती हैं “Goswami’s flaneuse, captures the joyful 

images along with the ugly world of deceit, debauchery, violence and murder.”89  

लॉरेन एलशकन शलखती हैं शक एक flaneuse ऐस ेस्थानों का भ्मण करती ह ैिहााँ उसे नहीं होना चाशहए। 

इशंिरा गोस्वामी के उपन्यास ‘तेि आरु धशूल धसूररत पषृ्ठो’ की नाशयका अपनी डायरी के साथ शिल्ली 

िहर के उन तमाम स्थानों को अपने पैरों से नापती ह ैिहााँ एक स्त्री का िाना अच्छा नहीं समझा िाता, 

ऑटो ड्राइवर संतोष शसंह को ढूाँढ़ते हएु वह शतब्बती िराब पीन ेकी अाँधेरी कोठररयों तक  पाँहुच िाती 

हैं, वेश्याओ ंपर कुछ रामाशणक शलखन ेकी दृढ़ इच्छा से वह सबके मना करन ेपर भी शिल्ली के िी. बी 
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रोड के रेड लाइट एररया में िाती हैं। इस संिभज में लॉरेन एलशकन की शलखी शनम्प्न पंशियों के आधार 

पर इशंिरा गोस्वामी को flaneuse कहा िा सकता ह,ै “She voyeges out, and goes where 

she’s not supposed to; she forces us to confront the ways in which words like 

home and belonging are used against women. She is a determined, resourceful 

individual keenly attuned to the creative potential of the city, and the liberating 

possibilities of a good walk.”90 

ज्ञानपीठ परुस्कार राप्त करन ेके उपरांत कुिाल ित्ता को शिए गए साक्षात्कार में लेखन की शवशिि िैली 

के रश्न पर इशंिरा गोस्वामी कहती हैं शक उन्होंन ेकभी भी लेखन की चली आ रही पररपाटी का अनसुरण 

नहीं शकया वरन उनके लखेन से स्वतः ही एक नई लेखन िैली बनती चली गई, “From the creative 

point of view, I differ completely from others, especially from Indian writers…I 

create my own technique. I never bother about any ‘-isms’- such as surrealism, 

magic realism, existentialism- I never get driven by these. The way I create 

literature, likewise, a new writing technique also gets created automatically.” 

इशंिरा गोस्वामी शिस दृशि से पाठ रचती हैं वह स्थानीय होन ेके साथ ही वैशश्वक संिभज से भी िड़ुा हुआ 

ह।ै व ेशिस तरह से वगज, िशि, िाशत तथा शलंग आधाररत िोषण को शलशपबि करती हैं उससे उनका 

लेखन शसशमयाशटक की शविेषताओ ंसे यिु शिखाई पड़ता ह।ै इस संबंध में नम्रता पाठक शलखती हैं, 

“Goswami’s texts are intersections of the local and global, the popular and the 

canonical. The writer’s penchant for transcending boundaries gives a new contour 

and shape to the social cultural domains in her texts. That every character is a 

representative of the society, that the context comes alive in every evocation of 

class struggle, power play, caste discrimination and gendered narratives add an 

interesting semantic load to her texts.” शिब्यज्योशत िमाज अपन ेआलेख ‘Finding What 
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May Lost-Translating Indira Goswami’ में शलखते हैं शक इशंिरा गोस्वामी को भाषा पर बहुत 

अच्छी पकड़ के शलए नहीं बशल्क उनके आख्यानों की िशटलताओ ंतथा कहानी सनुान ेकी अलग िैली 

के शलए पढ़ा िाता ह,ै यह बात अपने आप में एक शकस्म का शवरोधाभास पैिा करती ह ैक्योंशक इशंिरा 

गोस्वामी अपन ेपीढ़ी में सबसे रयोगिील कथाकार मानी िाती हैं, “There were other authors 

like Saurabh Kumar Chalia, who were discussed for their innovative use of 

language, but not Goswami, who was mostly celebrated for her unique themes. 

This is some what odd because Goswami remains one of the most inventive 

writers of her generation.”91 इशंिरा गोस्वामी की भाषा के संबंध में नम्रता पाठक और शिब्यज्योशत 

िमाज शलखते हैं, “Goswami’s articulation of many languages of exclusion can be seen 

in her exclusive treatment of gender, class and caste. Her special emphasis on the 

narratives of the minorities or the ‘others’ stem from her thoughtful engagements 

with the particularities of the region, location or place.”92  

इशंिरा गोस्वामी न ेस्त्री दृशि के माध्यम से लेखन की स्त्री परंपरा को समिृ शकया ह।ै अपन ेलेखन की  

शवशिि िैली के माध्यम से वह लेखन की परुुष परंपरा का सामना करते हएु उसे कमिोर भी करती हैं।  

इस संबंध में सबरीन अहमि शलखती हैं, “Indira Goswami is one of those women writers 

who confront and undermine the male tradition by producing works with encoded 

messages, works with surface designs that conceal deeper and more subversive 

messages in her critique of the patriarchal norms of the society as a part of her 

lived experience.”93 

शनष्कषजतः कहा िा सकता ह ैशक इशंिरा गोस्वामी रयोगिीलता के माध्यम से एक शभन्न तथा शवशिि 

भाषा िलैी रचती हैं।  
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दिष्कषष- 

कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में भाषा और शिल्प के तलुनात्मक अध्ययन से 

शनम्प्नशलशखत तथ्य उभर कर आते हैं।  

कृष्णा सोबती के उपन्यासों ‘डार से शबछुड़ी’, ‘शमत्रो मरिानी’ तथा ‘सरूिमखुी अाँधेरे की’ की भाषा 

स्त्री संवेिनाओ,ं तथा इच्छाओ ंको अशभव्यि करन ेमें परूी तरह समथज ह।ै इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों 

‘नीलकंठी ब्रि’, ‘िााँताल हाशथर उने खोवा हौिा’ के स्त्री पात्रों द्वारा धमज की कुरीशतयों और आडंबरों 

का शवरोध शिस भाषा में शकया गया ह ैवह स्त्री संवेिनाओ ंतथा भावों को अशभव्यि करने में परूी तरह 

से सक्षम ह।ै 

आत्मकथात्मक िैली शवमिों के लखेन की िैली मानी िाती ह।ै एशलिाबेथ शवल्सन स्त्रीशवमिज  की 

आधारभतू शवधा के रूप में आत्मकथा को रेखांशकत करते हएु शलखती हैं, “If there is a typical 

literary form of feminism it is the fragmented, intimate form of confessional, 

personal, autobiography, the diary, ‘telling it like it was’.”94 कृष्णा सोबती के उपन्यासों 

‘ए लड़की’, ‘समय सरगम’ तथा ‘गिुरात पाशकस्तान से गिुरात शहिंसु्तान’ को आत्मकथात्मक िैली 

में शलखा गया ह।ै इशंिरा गोस्वामी का उपन्यास ‘तेि आरु धशूल धसूररत पषृ्ठ’ आत्मकथात्मक िैली में 

शलखा गया ह।ै इसके अशतररि उपन्यास ‘नीलकंठी ब्रि’ की नाशयका शवधवा सौिाशमनी का चररत्र-

शचत्रण उन्होंन ेअपने व्यशित्व के आधार पर शकया ह।ै िोनों ही रचनाकारों ने आत्मकथा िैली का सीधा 

रयोग न कर अपने अनभुवों तथा संस्मरणों को शिक्िन में शलखन ेका रयास शकया ह।ै  

कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी िोनों ने ही अपने अपने रांतों के लोक साशहत्य तथा लोक गीतों  के 

माध्यम से भारतीय साशहत्य की शवशवधता को पाठकों के समक्ष रस्ततु शकया ह।ै इस संिभज में आचायज 

रामचन्द्र िकु्ल का यह कथन द्रिव्य ह-ै “भारतीय हृिय का सामान्य रूप पहचानने के शलए परुाने 

पररशचत ग्राम गीतों की ओर भी ध्यान िने ेकी आवश्यकता ह;ै केवल पंशडतों द्वारा रवशतजत काव्य परंपरा 
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का अनिुीलन ही अहम नहीं ह।ै”95 कृष्णा सोबती के उपन्यास ‘डार से शबछुड़ी’ तथा ‘शिंिगीनामा’ में 

पंिाब रांत के लोकगीतों, लोककथाओ ंमहुावरेिानी वाली भाषा का रयोग शकया गया ह।ै इशंिरा 

गोस्वामी के उपन्यास ‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में कामरूप शिले में रचशलत लोकगीतों और महुावरों 

का रयोग शकया गया ह।ै उपन्यास ‘थेंगिाखरीर तहसीलिारेर तााँबार तारोवाल’ में शनचले असम के 

िनिातीय गीतों के साथ ही उस क्षते्र में रचशलत लोककथाओ ंको भी िोड़ा गया ह।ै 

कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी िोनों ने ही अपने उपन्यासों के माध्यम से शहिंी साशहत्य  और 

असशमया साशहत्य में बोशलयों, उपबोशलयों का सिल रयोग शकया ह।ै कृष्णा सोबती ने ‘डार से शबछुड़ी’ 

‘शिंिगीनामा’, ‘शमत्रो मरिानी’  तथा ‘चन्ना’ के माध्यम से लेखन में पंिाब रांत की बोली का समावेि 

शकया ह।ै ‘शमत्रो मरिानी’ में तीन रििेों रािस्थान, शिल्ली तथा पंिाब की बोशलयों का समाविे शकया 

गया ह।ै इशंिरा गोस्वामी न े‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में असम के कामरूप शिल ेमें बोली िान ेवाली 

कामरूपी बोली का रयोग शकया ह।ै शहिंी पट्टी-क्षेत्र पर आधाररत उपन्यासों ‘नीलकंठी ब्रि’, ‘अशहरण’ 

तथा ‘मामरे धरा तारोवाल’ में शहिंी की बोशलयों के िब्िों का समावेि शकया गया ह।ै उपन्यास 

‘थेंगिाखरीर तहसीलिारेर तााँबार तारोवाल’ में शनचल ेअसम के िनिातीय क्षेत्र में रचशलत बोली का 

व्यवहार शकया गया ह।ै  

शकसी भी कथा में पात्रों का भाषा-संस्कार उनकी िातीय अशस्मता तथा वगीय पहचान के अनरुूप होना 

लेखन को रामाशणक बनाता ह।ै कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में पात्रों और 

पररशस्थशतयों के अनकूुल संवाि का व्यवहार शकया गया ह।ै कृष्णा सोबती के ग्रामीण पषृ्ठभशूम को कें द्र 

में रख कर शलखे गए उपन्यासों ‘डार से शबछुड़ी’ तथा ‘शिंिगीनामा’ में पात्रों द्वारा शिस भाषा का व्यवहार 

शकया गया ह ैवह ‘शिलोंिाशनि’, ‘सरूिमखुी अाँधेरे के’, ‘ए लड़की’ तथा ‘समय सरगम’ से शबल्कुल 

शभन्न ह।ै ‘चन्ना’ ग्रामीण तथा िहरी संस्कृशत के मले पर आधाररत उपन्यास ह।ै उपन्यास की नाशयका 

की भाषा गााँव के िमींिार िाह िी तथा िहर में  पल-ेबढ़े शपता धमजपाल की भाषा से शभन्न ह।ै उपन्यास 

‘यारों का यार’ में पात्रों का संवाि सरकारी कायाजलयों में हाँसी-मिाक करते पात्रों के अनरुूप ह।ै इशंिरा 
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गोस्वामी के श्रशमक िीवन पर आधाररत उपन्यासों में तकनीकी िब्िावली पर आधाररत भाषा का 

व्यवहार शकया गया ह।ै वकज साइट्स पर शनयिु कमजचाररयों तथा श्रशमकों के संवािों में भाषा का अंतर 

स्पि पता चलता ह।ै ‘नीलकंठी’ ब्रि में शवशभन्न रििेों से आई शवधवा राधेश्याशमयों का भाषा संस्कार 

एक ही पररवेि में लंब ेसमय से साथ रहन ेके कारण एक ही ह।ै ‘िशक्षणी कामरूप की गाथा’ में वषै्णव 

सत्रों में रचशलत भाषा का व्यवहार शकया गया ह।ै  

कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी ने की भाषा िैली में रूपकों का शविेष महत्व ह।ै कृष्णा सोबती 

िहााँ मोहक तथा सुंिर रूपकों का रयोग करती हैं वहीं इशंिरा गोस्वामी न ेअसामान्य रूपकों का रयोग 

शकया ह,ै यथा आसमान पर बािलों को कसाई के यहााँ टंगे मााँस के लोथड़े कहना। रुपक के रूप में 

कामाख्या में होने वाल ेबशलशवधान का शविि और वीभत्स वणजन भी उनके लखेन में शिखाई ितेा ह।ै 

कृष्णा सोबती के उपन्यास ‘समय सरगम’ में पत्रात्मक िैली तथा उपन्यास ‘गिुरात पाशकस्तान से 

गिुरात शहिंसु्तान’ में संस्मरण-शवधा का रयोग शकया गया ह।ै इशंिरा गोस्वामी के उपन्यास ‘िशक्षणी 

कामरूप की गाथा’ में सरकारी िस्तावेिों का रयोग शकया गया ह।ै उपन्यास ‘तिे आरु धशूल धसूररत 

पषृ्ठ’ डायरी-लेखन की िलैी में शलखा गया ह।ै 

उपरोि शबंिओु ं के आधार पर कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी के लेखन में भाषाई शभन्नता तो 

शिखाई पड़ती ह ैपरंत ुिोनों साशहत्यकारों की िलैी में साम्प्य भी शिखाई पड़ता ह।ै लेखक का शनिी 

व्यशित्व भी लेखन में उसके पात्रों के माध्यम से परलशक्षत होता ह।ै कृष्णा सोबती के स्त्री पात्रों की भाषा 

हाँसी-मिाक, शिंिाशिली से भरी हुई ह ैवहीं इशंिरा गोस्वामी के स्त्री पात्रों की भाषा गंभीर और िािजशनक 

ह।ै कृष्णा सोबती के लेखन की भाषा घटना रधान ह ैतथा इशंिरा गोस्वामी के लेखन की भाषा तथ्य 

रधान ह।ै  

शनष्कषजतः कहा िा सकता ह ैशक कृष्णा सोबती और इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों में कथा को रवाहमान 

और रोचक बनाए रखन ेमें उनकी भाषा िैली और शिल्प का महत्वपणूज योगिान ह।ै  इस दृशि से िोनों 
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साशहत्यकारों शक भाषा िलैी में साम्प्य शिखाई पड़ता ह।ै  कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी िोनों ही 

साशहत्यकारों द्वारा साशहशत्यक भाषा में उपभाषाओ ंऔर बोशलयों का मेल शकया गया ह।ै  पात्र शविेष 

और क्षते्र शविेष के अनरुूप संवािों से यिु रचनाए ंिहा ंरचनात्मक रयोगिीलता को ििाजती हैं वहीं 

कथ्य की रामाशणकता की भी पशुि करती हैं।  आत्मकथा िलैी शवमिों के लखेन की िैली मानी िाती 

ह।ै  कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी िोनों ने ही आत्मकथा िैली में उपन्यासों की रचना की ह।ै  

कृष्णा सोबती ने आंचशलक भाषा का उपन्यासों में सिल रयोग शकया ह ैतो इशंिरा गोस्वामी के उपन्यासों 

की भाषा में उत्तर पवूाांचल क्षेत्र की रकृशत की छाप अशधक ह।ै  इसमें कोई संिहे नहीं शक अपने उपन्यासों 

द्वारा कृष्णा सोबती तथा इशंिरा गोस्वामी न ेएक शनिी भाषा िलैी गढ़ी ह।ै 
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