
51 
 

 

 

 

 

नद्वतीय अध्याय 

आलोचना: अवधारणा एवं स्वरूप 

मनषु्य की रिनार्ीलता का इहतिास पुराना िै तो आलोिना की परम्परा भी नयी निीं ि।ै 

पररपक्ि रिनार्ीलता के साथ आलोिना का भी अहस्तत्ि रिता ि ै। साहित्य के पररहित 

इहतिासों पर नज़र डालें तो साहित्य के साथ साहित्य के हसद्ांत भी रि ेिैं और रिनाकारों 

की समीक्षा करके उनकी श्रेर्ी हनधाणरर् की परम्परा, साहित्य का आस्िाद लेने के हलए 

सहृदय समाज को हर्क्षा दनेे की परम्परा भी आज से कम-से-कम ढाई-तीन दर्क परुानी 

ि।ै आधहुनक काल से पिले तक की आलोिना ने साहित्य और इसके घिकों को 

पररभाहषत करने का काम हकया । आलोिना की अिधारर्ा को पररभाहषत करने का प्रयास 

अपेक्षाकृत आधुहनक ि।ै िासकर हपछली र्ताब्दी, यानी बीसिीं र्ताब्दी में पािात्य 

साहित्य िाङ्मय में और भारतीय साहित्य िाङ्मय में आलोिना की अिधारर्ा पर बिुत 

हििार हकया गया ि।ै  

 आलोिना र्ब्द के र्ाहब्दक अथण पर अनेक बार हलिा गया िै । र्ाहब्दक अथण 

जल्दी निीं बदलता, र्ाहब्दक अथण में हनहित तात्काहलक मान्यताएाँ पररितणनर्ील िोती िैं। 

दिेीरं्कर अिस्थी के र्ब्दों में किें तो ‘न साहित्य हस्थर ि ैन साहित्यर्ास्त्र ।’1  जैसे िर 
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यगु ‘कहिता क्या ि’ै सिाल करता ि,ै िैसे िी बीसिीं सदी के अलग-अलग दर्कों में 

‘आलोिना क्या ि’ै का उत्तर भी यगुानसुार िोजने के प्रयास िुए िैं। इस र्ोध-प्रबंध के इस 

अध्याय में इन्िीं पररितणनर्ील मान्यताओ ंके हिशे्लषर् के द्वारा आलोिना की अिधारर्ा 

को समग्रता में समझने का प्रयास अपेहक्षत िै । आलोिना की अिधारर्ा में सिाल केिल 

आलोिना क्या ि ैका निीं ि,ै बहल्क साथ िी आलोिना का दाहयत्ि, उसके तरीके, उसकी 

कसौहियों, रिना से आलोिना के सम्बन्ध आहद सिाल भी हनहित िोते िैं ।  यिााँ आधहुनक 

हिदंी साहित्य में आलोिना की अिधारर्ा पर िी हििार हकया जाएगा, साथ िी प्रसंगिर् 

पािात्य आलोिना की उन अिधारर्ाओ ं पर भी हििार हकया जाएगा हजनसे हिदंी 

आलोिना दरू तक प्रभाहित िुई ि ै।    

2.1 सानहनत्यक नवधा के रूप में आलोचना: भारतीय और पाश्चात्य अवधारणा 

भारतीय अवधारणा: हिदंी में आलोिना की र्रुूआत हिहधित रूप से उन्नीसिीं 

र्ताब्दी के उत्तराधण से िोती िै । िालांहक भारतीय साहित्य िाङ्मय में साहित्य-ििाण और 

साहित्य हसद्ांत-हनरूपर् की परम्परा अत्यंत प्रािीन ि ै। प्रािीन भारतीय साहित्यर्ास्त्र में 

एक हिधा के रूप में आलोिना के लक्षर्ों पर तो हििार निीं हमलता पर काव्य के भािक 

के रूप में आलोिक की मौजदूगी और उसकी मित्ता का उल्लेि हमलता ि ै । 

काव्यमीमांसाकार राजरे्िर ने ‘भािक’ या आलोिक के लक्षर्, उसके गरु्, उसके प्रकार 

तथा उसकी आिश्यकता पर हिस्तार से हििार हकया ि ै। भािक को कहि के िी समान 

मित्ि दतेे िुए राजरे्िर ने उसे कहि का स्िामी, हमत्र, हर्ष्य और गरुु किा ि-ै  

स्िामी हमत्र ि मंत्री ि हर्ष्यिायण एि ि । 

किेभिहत िी हित्र हक हि तद्यन्न भािक ॥2        
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अथाणत ्भािक स्िामी की भााँहत कहि की रिना के सौंदयण तथा उन गढ़ू भािों का साक्षात ्

कर लेता ि ैहजन्िें स्ियं कहि भी निीं दिे पाता; िि अहधकारपिूणक कहि की रिना की 

ऐसी व्याख्या करता ि ैजो कहि स्ियं करने में असमथण िोता ि ै। हमत्र की भााँहत िि उसके 

काव्य को अहधक रसपरू्ण तथा प्रभािर्ाली बनाने की सलाि दतेा िै; उसके गरु्ों की प्ररं्सा 

करता ि ैतथा दोषों की ओर ध्यान हदलाकर उसके काव्य को दोषमिु बनाने में सिायक 

िोता ि ै।  एक हर्ष्य की भााँहत िि कहि से बिुत-कुछ सीिता ि ैऔर एक गरुु की भााँहत 

काव्य-संबंधी बिुत-सी बातों का ज्ञान दतेा ि ै ।3 भावक का महत्व यहााँ तक है नक 

राजशेखर सत्काव्य उसी को कहते हैं जो भावक के मन को प्रभानवत करे तथा 

उसकी स्मृनत पर अंनकत हो जाए ।   

 भािहयत्री प्रहतभा से सम्पन्न भािक जो काम करता िै ििी समीक्षा िै—रिना के 

सौंदयण और गढ़ू भािों तक पिुाँिना तथा उसकी व्याख्या करना, सहृदय समाज में प्रहतभािान 

कहि की उत्कृि रिना की प्ररं्सा कर उसके मित्ि को स्थाहपत करना, काव्य में दोष िों 

तो उन दोषों का भी हिशे्लषर् कर उनके सधुार का मागण सझुाना, काव्य से अच्छाई ग्रिर् 

कर अहधक संिेदनर्ील िोना और काव्यािलोकन के अपने अनुभि से कहि को 

आिश्यकतानसुार सीि दनेा परुाने समय से िी आलोिक का दाहयत्ि माना गया ि ै। इस 

तरि काव्य के साथ काव्य की सम्यक ििाण का िातािरर् भी भारतीय साहित्य-परम्परा में 

रिा ि ै। काव्य की पसु्तकों के साथ काव्यर्ास्त्र के रिहयता भी बिुत रि े। संस्कृत के बाद 

दरे्ी भाषाओ ंके साहित्य में कुछ साहित्य रिना िो िकुने के बाद लक्षर्-ग्रंथों के रूप में 

कुछ साहित्यर्ास्त्रीय ििाण (रस-अलंकार हनरूपर् आहद) के प्रयास हदिते िैं हजनमें संस्कृत 

काव्यर्ास्त्रीय हसद्ांतों के आधार पर िी दरे्ी भाषा के काव्य के लक्षर् और नाहयकाभेद 

आहद आहद हगनाए गए िैं हजनमें मौहलकता का अभाि ि ै।  
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 गद्य की अन्य प्रमिु आधहुनक हिधाओ ंके साथ आलोिना के आरहम्भक रूप के 

दर्णन हिदंी में भारतेन्द ुयगु से िोते िैं । भारतेन्द ुयगु में बालकृष्र् भट्ट तथा बिीनारायर् 

िौधरी ‘प्रेमघन’ ने नये साहित्य पर अपनी सामर्थयाणनसुार समालोिना हलिी । इस यगु में 

समालोिना केिल पत्र-पहत्रकाओ ंमें प्रकाहर्त िोने के हलए िी हलिी जाने िाली िीज़ 

समझी जाती थी, हजससे समालोहित पसु्तक या रिना के हिषय में पत्र-पहत्रकाओ ं के 

पाठक-समिू को अिगत कराया जा सके तथा उसमें एक साहिहत्यक रुहि का हनमाणर् हकया 

जा सके । ‘सि पहूछए तो माहसक पत्र का िी का कार्ययण ि ैहक ऐसी समालोिना हलिे’ 

किने िाले प्रेमघन अपने लेि ‘नागरी के समािार-पत्र और उनकी समालोिना’ में हलिते 

िैं-  

“रीव्य ू अथाणत ् समालोिना का अथण पक्षपात रहित िोकर न्यायपूिणक हकसी पुस्तक के 

यथाथण गरु्-दोष की समीक्षा करना और उससे ग्रंथकताण को हिज्ञहप्त देना ि ैक्योंहक रहित 

ग्रंथ के रिना के गरु्ों की प्ररं्सा कर रिहयता के उत्साि को बढ़ाना एिं दोषों को हदिला 

कर उसके सधुार का यत्न बताना कुछ न्यून उपकार का हिषय निीं ि ै। परंत ुयि एक कहठन 

िस्त ुभी ि,ै क्योंहक प्रथम तो हकसी अच्छे ग्रंथ की समालोिना करने के हलए समालोिक 

की योग्यता उसके ग्रंथकताण से अहधक अपेहक्षत ि,ै दसूरे उसे भी उतनी िी सािधानी और 

पररश्रमपिूणक उसे दिेने की आिश्यकता ि ैहजतनी उसके ग्रंथकताण को उसके संर्ोधन में 

िोती िै । इसी से हबना इतने के तो उसका ससुम्पन्न िोना िी दलुणभ ि,ै रिा यि हक मतभेद 

आग्रि पक्षपात, ईषाण, द्वेष, र्शु्रषुा, संकोि और दबाि, यि कहठनता उसके दोष के कारर् 

िैं, परंत ु पिूोि गरु्यिु और इन दोषों से रहित जो समालोिना हलिी जाय यथाथण 

समालोिना किाने की योग्यता ििी रिती ि ै। सच्िी समालोिना एक स्िच्छ दपणर् तलु्य 

ि ैहक जो र्ृंगार की सजािि को हदिाती और उसके दोषों तथा साहित्य की दिुाकृहत को 
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बतलाती । यि एक कसौिी ि ैहक हजसपर िर्ण सिुर्ण का िरा और िोिापन झलकता ि;ै 

यि िि दीपक ि ैहक हजसकी सिायता से अंधेरी कोठरी में धरे अच्छे और हनकृि दोनों 

पदाथण दिे पड़ते अथिा िि उपनेत्र (िश्मा) ि ैहक हजसके द्वारा अहत सकू्ष्म पदाथण िीन दृहि 

िाले जन को भी सिज में सझुाई पड़े।”4  

साथ िी संयोहगता स्ियंिर की समालोिना हलिते िुए इस नािक के दोष न हदिाकर 

केिल झठूी प्ररं्सा करने िाले ‘िरु्ामहदयों’ और उनके लेि प्रकाहर्त करने िाले 

आलोिकों को संबोहधत करते िुए हलिते िैं-  

“...अपने हमत्र ग्रंथकताण और समालोिक समिू से यि प्राथणना करते िैं हक यों मनमाना लेि 

न हलि मारा करें, हिर्ेषकर सम्पादकों को इस पर हिर्ेष ध्यान रिना िाहिये । क्योंहक 

उनकी सम्महत सिणसाधारर् को हिश्वहसत प्रमार् रूप िोती िै; उन्िें अपनी पक्षपात र्नू्य 

यथाथण सम्महत प्रकार् करनी िाहिये िाि ेग्रंथकताण रुि क्यों न िो जाय परंत ुिापलूसी और 

िरु्ामद सम्पादकों को कलंक का कारर् ि ै।”5  

पे्रमघन के इन दोनों उद्रर्ों से यि स्पि ि ैहक भारतेन्द ुयगु में आलोिना का आधहुनक 

स्िरूप भले िी अपनी आरहम्भक अिस्था में था, अहधकतर पसु्तक-समीक्षा और गरु्-दोष 

दर्णन तक िी इसके दायरे में आ सके थे; लेहकन साहित्य की उन्नहत के हलए आलोिना 

का िोना और आलोिना की गररमा का ध्यान इस युग के साहित्यकारों को कम निीं था । 

समालोिक और पत्र-पहत्रकाओ ंके सम्पादक को सिणसाधारर् का दृहि-हनमाणता माना जाता 

था । अतः उनमें लेिक से अहधक प्रहतभा और तैयारी, आलोिकीय हििेक, सत्य किने 

का सािस, पक्षपातिीनता को सच्िी आलोिना का गरु् आधहुनक हिदंी साहित्य के इस 

हनमाणर् काल में भी प्रमिु माना जाता था ।       
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उन्नीसिीं र्ताब्दी को डॉ. हनमणला जैन आलोिना का संक्रमर् काल किती िैं, 

क्योंहक इस दौर में साक्षरता और पत्र-पहत्रकाओ ंके व्यापक प्रिलन से हिदंी साहित्य जगत 

में उस दौर के मध्यिगीय जन-समदुाय की रुहि को ध्यान में रिकर नये साहित्य का सजृन 

िोने लगा था ।6 यगु और यगुीन साहित्य की बदली िुई मनोिहृत्त के दबाि से आलोिना 

का भी नये ढंग से हिकास िुआ क्योंहक समसामहयक हिषयों पर हलिे जा रि ेनािकों तथा 

अन्य साहित्य रूपों के हिशे्लषर्-मलू्यांकन में प्रािीन लक्षर्-ग्रंथ कारगर निीं थे ।   

उन्नीसिीं सदी के आहिरी दर्क में आकर यि िुआ हक साहिहत्यक हिधा के रूप 

में आलोिना के स्िरूप-हनधाणरर् सम्बन्धी लेि आहद छपने लगे । सन ् 1897 में 

‘नागरीप्रिाररर्ी पहत्रका’ में गंगाप्रसाद अहग्निोत्री का लेि ‘समालोिना’ प्रकाहर्त िुआ, 

हजसमें आलोिना के मलू िररत्र की ििाण ि ै। सन ्1898 में इसी पहत्रका में जगन्नाथदास 

रत्नाकर द्वारा अनहूदत ‘समालोिनादर्ण’ (अठारििीं सदी के प्रहसद् अंग्रेज कहि 

अलेक्जेंडर पोप के पद्य-लेि ‘एस्से ऑन हक्रहिहसज्म’ का ब्रजभाषा पद्य में अनिुाद) 

प्रकाहर्त िुआ। हिदंी आलोिना का के्षत्र रिना की युगानरुूप समीक्षा के साथ-साथ स्ियं 

के स्िरूप को लेकर भी सजग िोने लगा ।  

  प्रेमघन ने माहसक पत्र-पहत्रकाओ ंके सम्पादकों से हजस आलोिकीय हििेक की 

मााँग की ि,ै िि मिािीरप्रसाद हद्विेदी में पूरी तरि हमलती ि ै। साहित्य जीिन का समग्र 

हित्र ि ैअतः इसके ममण को समझने तथा इसका हिशे्लषर् मलू्यांकन करने के हलए इसके 

तकनीकी और सौंदयणर्ास्त्रीय पक्ष का ज्ञान िोना िी काफी निीं ि ै। आलोिक जगत-जीिन 

के हिहिध पक्षों—सामाहजक, नैहतक, राजनीहतक, ऐहतिाहसक, दार्णहनक आहद हजतने 

पक्षों का ज्ञाता िोगा, साहित्य में व्यि जीिन-दर्णन को उतने बेितर समझ सकेगा । हिदंी 

साहित्य िाङ्मय में मिािीरप्रसाद हद्विेदी ऐसे अन्यतम हिद्वान संपादक थे हजन्िोंने हिदंी को 
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दहुनया भर के ज्ञान-हिज्ञान से जोड़ा और अपनी सरस्िती के माध्यम से हिदंी में एक 

अंतहिणषयक ज्ञान का पररिेर् हनहमणत हकया । हद्विेदीजी अपने लेिों के माध्यम से हिदंी के 

नये साहित्यकारों को रीहतकालीन भाषा और भािधारा से मिु िोकर समाज-सजग 

दृहिकोर् से यगु की मााँग के अनसुार साहित्य के हनमाणर् की ओर अग्रसर करते रि े।   

 मिािीरप्रसाद हद्विेदी ने अपने आलोिनात्मक लेिों में यत्र-तत्र समालोिना 

हिषयक अपनी धारर्ा को व्यि हकया ि ै। समालोिना को िे रिना के गरु्-दोष हदिाने 

के उद्दशे्य से प्रेररत मानते िैं तथा समालोिक को व्याख्याकार से अहधक हनर्ाणयक मानते 

िैं । उनके अनसुार, “समालोिक की उपमा न्यायाधीर् से दी जा सकती ि ै। जैस ेन्यायाधीर् 

राग, दे्वष और पिूण-संस्कारों से दरू रिकर न्याय करता ि,ै सच्िा समालोिक भी िैसा िी 

करता ि ै। उसके फैसले को सनुकर कोई प्रसन्न िोगा या अप्रसन्न, उसकी हनंदा िोगी या 

प्ररं्सा, इसकी िि कुछ परिाि निीं करता ।”7 ध्यान दनेे की बात ि ैहक प्रेमघन की तरि 

मिािीरप्रसाद हद्विेदी भी समालोिक को राग-द्वेष, पक्षपात आहद से परे रिकर हनंदा आहद 

की परिाि न कर सािस के साथ ‘सच्िी’ समालोिना करने की बात किते िैं । आलोिना 

हिधा के हिकास के इस प्रारहम्भक दौर में िी आलोिना के साथ ‘सच्िी’ हिर्ेषर् लगना 

तथा आलोिक में पक्षपातरहित ईमानदार सािस की मााँग करना हिदंी साहित्य-संसार में 

लम्बे समय तक साहित्य-ििाण की िीन हस्थहत का पररिायक ि ै। भािक या सहृदय के 

स्थान पर िरु्ामहदयों या दे्वहषयों की िी संख्या अहधक िोगी । मलू्यों के स्थान पर व्यहि-

पजूा का पररिेर् रिा िोगा । ऐसे मािौल में गरु् दर्णन तो बिुत सरल और फायदेमंद काम 

िोता ि ै पर दोष-दर्णन समालोिक के हलए न केिल हनंदा सिने का बहल्क आहथणक-

सामाहजक घािा झेलने का भी जोहिम साहबत िोता था । प्रेमघन ने तो अपने लेिों में 

िराब पसु्तकों की हनंदा-स्िरूप हकतने िी बड़े ओिददेार लोगों का कोप झेला और पहत्रका 
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के कई ग्रािक िोकर आहथणक िाहन सिी । पुराने मिान साहित्यकारों की रिनाओ ंमें दोष-

दर्णन के कारर् मिािीरप्रसाद हद्विेदी को जब बिुत हनंदा सिनी पड़ी, तब उन्िोंने हलिा- 

“पहिमी दरे्ों के हिद्वान भारतिषण के पंहडतों पर यि दोषारोपर् करते िैं हक िे समालोिना 

करना निीं जानते । गरु्-दोष-परीक्षा करने की क्षमता उनमें निीं । “Critical faculty” स े

िे प्रायः िाली िैं । हजस देर् के पढ़े-हलिे लोगों का यि िाल ि ैहक परुाने ग्रंथों के दोष 

हदिलाना िे पाप समझते िैं उनमें गरु्-दोष-हनर्ाणयक र्हि, बतलाइए, कैसे उत्पन्न िो 

सकती ि ै। ऐसी र्हि उत्पन्न िो या न िो, बोलो मत । िाल्मीहक या काहलदास के दोष 

हदिलाकर नरक में जाने का उपक्रम मत करो । यहद समालोिना हकये हबना न रिा जाये 

तो प्रािीन ग्रंथकारों के गरु् िी गरु् गािो । भाषा हिज्ञान और गरु्-दोष-हििेिनात्मक 

आलोिना सीिने के हलए गिनणमेंि भारतीय युिकों को हिलायत और जमणनी भेजे तो उसे 

भेजने दो । तमु क्यों परुाने पंहडतों के दोष हदिाकर व्यथण के हलए पातक मोल लेते िो ? न 

सनुोगे तो तमु्िें िषों गाहलयााँ सनुािेंगे और तमु्िारे लेि िी की निीं, तमु्िारी भी समालोिना 

करेंगे । जो लोग परुानों की पसु्तकों की समालोिना के हिलाफ िैं िे, और, कहतपय िमारे 

हमत्र ऐसी िी तकण ना करते िैं । परंत,ु समय की गहत को रोकना हकसी के साथ में निीं ।”8 

समय की गहत के साथ िलते िुए हिदंी के साहित्यसेिी समाज में हक्रहिकल फैकल्िी के 

हिकास के हलए, उसे व्यहि-पजूा की मनोिहृत्त से हनकालकर िस्तहुनष्ठ हििार-हिमर्ण के 

योग्य बनाने के हलए हिदंी के आरहम्भक आलोिकों-सम्पादकों ने यथार्हि प्रयास हकए । 

साहिहत्यक आलोिना को उन्िोंने समाज के निीन मानहसक हनमाणर् के उद्दशे्य से जोड़ा ।   

 उन्नीसिीं सदी के आहिरी दो दर्कों से लेकर बीसिीं सदी के आरहम्भक दो दर्कों 

तक हिदंी आलोिना का हजस तरि का स्िरूप हिकहसत िुआ उसके हिषय में अपने 

‘साहित्यालोिन’ में तत्कालीन हिद्वान समालोिक डॉ. श्यामसुंदरदास ने हलिा ि-ै “हिदंी 
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आलोिना के अभी तक िार रूप रि ेिैं—(1) इहतिास, (2) तलुना, (3) भहूमका और (4) 

पररिय । साहित्य के इहतिास हलिे गए िैं, कई कहियों का तलुनात्मक आलोिन िुआ ि.ै 

प्रािीन तथा निीन ग्रंथों की भहूमकाएाँ हलिी गई िैं और हनत्यप्रहत पत्र-पहत्रकाओ ंमें पररिय 

के रूप में छोिी-छोिी आलोिनाएाँ हनकला करती िैं पर अभी दो बिुत आिश्यक अंग छूिे 

पड़े िैं—(1) कहि की सांगोपांग आलोिना । (2) आलोिना-र्ास्त्र का हस्थर रूप ।”9 डॉ. 

श्यामसुंदरदास के कहनष्ठ समकालीन आिायण रामिंि र्कु्ल ने भी आधुहनक आलोिना में 

उपयुणि िार बातों के अलािा कहि की सांगोपांग आलोिना करने िाली पसु्तकों की 

आिश्यकता को मिससू हकया जो ‘हकसी कहि की हिरे्षताओ ंका हदग्दर्णन करानेिाली, 

उसकी हििारधारा में डूबकर उसकी अंतःिहृत्तयों की छानबीन करने िाली िो, हजसमें 

गरु्दोष का कथन भी आ जाए और जो स्थायी साहित्य में स्थान पाने योग्य िो ।’10 परुानी 

पररपािी की आलोिना और तात्काहलक उद्दशे्य से पे्रररत भहूमकाओ-ंसमीक्षाओ ंके पयाणप्त 

लेिन के बाद हिदंी आलोिना में दीघणजीिी हिरे्षताओ ं िाली प्रौढ़ आलोिना की 

आिश्यकता मिससू की जाने लगी ।   

ऐसे में हिश्वहिद्यालयों में हिंदी भाषा और साहित्य की ऊच्ि हर्क्षा आरम्भ िोने से 

हिदंी आलोिना के अध्ययन तथा हिकास में नया आयाम जड़ुा । इस पररघिना को डॉ. 

हनमणला जैन ने गम्भीरता से लहक्षत करते िुए हलिा ि-ै “साहित्य के क्षेत्र के अलािा इसी 

समय रै्हक्षक जगत ्में भी एक ऐसी मित्िपरू्ण घिना घिी हजसने हिदंी आलोिना को बिुत 

दरू तक प्रभाहित हकया । देर् में स्ितंत्रता आंदोलन का तेजी से प्रिार-प्रसार िो रिा था । 

जनता और हिर्ेषकर हर्हक्षत समाज में स्िभाषा और साहित्य के प्रहत सजगता हनरंतर बढ़ 

रिी थी । इसी गौरि-बोध के पररर्ामस्िरूप भारत के हिश्वहिद्यालयों में स्नातकोत्तर स्तर 

पर हिदंी के अध्ययन-अध्यापन का हसलहसला आरम्भ िुआ । 1920 ईसिी के आसपास 



60 
 

कार्ी हिश्वहिद्यालय में हिदंी हिभाग की स्थापना िुई । यि घिना हिदंी आलोिना के 

हिकास की दृहि से मित्िपरू्ण प्रमाहर्त िुई । हर्क्षा का हिषय बन जाने के कारर् अन्य 

हिषयों की तरि हिदंी साहित्य के अध्ययन-अध्यापन की सवु्यिहस्थत प्रर्ाली का हिकास 

आिश्यक िो गया । व्यहिगत रुहि और राग-दे्वष से मिु िातािरर् में िाद-हििाद से ऊपर 

उठकर साहित्य के गम्भीर अध्ययन और मनन की आिश्यकता समझी जाने लगी और 

इसके हलए उपयिु अिसर भी उपहस्थत िुआ ।”11 कार्ी हिश्वहिद्यालय तथा अन्यत्र हर्क्षा 

के्षत्र से जड़ेु आलोिकों तथा हिद्वानों में श्यामसुंदरदास, रामिंि र्कु्ल के अलािा लाला 

भगिानदीन, पीताम्बरदत्त बड़र्थिाल, पं. जनादणनप्रसाद झा हद्वज, पं. भिुनेश्वरनाथ हमश्र 

माधि आहद िुए हजन्िोंने हिदंी साहित्य की उच्ि हर्क्षा के अनरुोध से हिदंी आलोिना को 

समदृ् हकया । अपने साहित्येहतिास में आिायण रामिंि र्कु्ल ने हिदंी गद्य की अपने समय 

की गहत की सिूना दतेे िुए ‘समालोिना’ िंड में इन आलोिकों के योगदान को रेिांहकत 

करते िुए हलिा ि-ै “इस ततृीय उत्थान में समालोिना का आदर्ण भी बदला । गरु्दोष के 

कथन से आगे बढ़कर कहियों की हिरे्षताओ ंऔर उनकी अंतःिहृत्त की छानबीन की ओर 

भी ध्यान हदया गया । तलुसीदास, सरूदास, जायसी, दीनदयाल हगरर और कबीरदास की 

हिस्ततृ आलोिनाएाँ पसु्तकाकार और भहूमकाओ ंके रूप में भी हनकलीं ।...इनमें से कुछ 

पसु्तकें  तो समालोिना की असली पद्हत पर हनर्णयात्मक और व्याख्यात्मक दोनों ढंग 

हलए िुए िलीं िैं तथा कहि के बाह्य एिं आभ्यंतर दोनों का अच्छा पररिय  कराती िैं 

।...इन सब पसु्तकों से िमारा समीक्षा साहित्य बिुत-कुछ समदृ् िुआ ि,ै इसमें संदिे निीं।”12  

 हिदंी आलोिना हिश्वाहिद्यालयीय आलोिना से समदृ् िोने लगी लेहकन इस के्षत्र 

की आलोिना अहधकतर अनसंुधान और पांहडत्य से पे्रररत िोने के कारर् कुछ सीहमत भी 

िोती गई । इस बात को रेिांहकत करते िुए डॉ. जैन हलिती िैं- “इस प्रसंग का एक दसूरा 
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पक्ष भी ि ै। हिश्वहिद्यालयीय आलोिना के सामने यि ितरा िमेर्ा बना रिता िै हक िि 

सजणनात्मक साहित्य से दो कदम पीछे रिने के आग्रि के कारर् हपछड़ जाता ि ैऔर संतलुन 

एिं हनष्पक्षता बनाए रिने के फेर में उसकी आलोिना अक्सर हनष्प्रार् िो जाती ि ै। िि 

अन्य अनरु्ासनों की भााँहत एक हनहित अनरु्ासन में बाँधा रिकर हिद्याहथणयों की हर्क्षा के 

हलए हर्क्षोपयोगी सामग्री जिुाता रिता ि ै। परंतु इन सारे ितरों के बािजदू हिदंी में गम्भीर 

रूप से र्ास्त्रीय हिंतन का आरम्भ उन्िीं ग्रंथों से िुआ जो मलूरूप से स्नातकोत्तर स्तर के 

हिद्याहथणयों के पाठ्यक्रम में रिने के हलए तैयार हकए  गए थे ।”13 लेहकन इसके आगे का 

हिदंी आलोिना का इहतिास, अनसंुधानपरक िो या यगुिेतना-हनधाणरन में िस्तक्षेप करने 

िाली प्रहतबद् व्याििाररक आलोिना, हिश्वहिद्यालयों से जड़ेु अध्यापक आलोिकों ने 

िी अहधकांर्तः हनहमणत हकया ि ै।  

बीसिीं सदी के प्रारहम्भक दर्कों के बीतते-बीतते हिदंी आलोिना का दायरा 

बढ़ता िै और इस तरि िि माहसक पत्रों में छपने िाली और ग्रंथकताण को ग्रंथ के गरु्-दोष 

की हिज्ञहप्त दनेे की िीज़ भर न रिकर एक स्ितंत्र ज्ञानानरु्ासन बन जाती िै । हिदंी 

आलोिना को र्ास्त्रीय दृहि से यिु और सहृदयता से सम्पन्न उसका मौहलक रूपाकार दनेे 

में इस यगु में आिायण रामिंि र्कु्ल की भहूमका सिणस्िीकृत ि ै।     

र्कु्लोत्तर आलोिना की बिृत्त्रयी माने जाने िाले नंददलुारे िाजपेयी, डॉ. नगेंि और 

आिायण िजारीप्रसाद हद्विेदी ने हिदंी आलोिना में सौष्ठििादी, अनसंुधानात्मक और 

ऐहतसाहिक-सांस्कृहतक दृहियों का प्रयोग करके इसके आयाम का हिस्तार हकया तथा साथ 

िी आलोिना के बारे में पिूणिती धारर्ा को अपने समय के अनुरूप हिस्तार हदया । नंददलुारे 

िाजपेयी साहित्य की रिना और उसकी आलोिना को धारा को समानांतर मानते िुए किते 

िैं- “ िस्ततुः दरे् और समाज की पररितणनर्ील पररहस्थहतयााँ िी एक ओर साहिहत्यक 
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हनमाणर् की हदर्ा का हनिय करती िैं, और दसूरी ओर समीक्षा का स्िरूप भी हनधाणररत 

करती िैं ।”14 साहित्य और समीक्षा दोनों में हकसी भी तरि के मतिाद को िाहनकारक मानने 

िाले िाजपयेीजी परुाने साहित्यर्ाहस्त्रयों की तरि साहित्य के मलू्यों और साहित्यर्ास्त्र के 

मानदडंों को र्ाश्वत निीं मानते, बहल्क दरे् और समाज की पररहस्थयों के पररितणन से तय 

िोने िाली पररितणनर्ील िीज़ें मानते िैं ।  

‘साहित्य और समीक्षा’ र्ीषणक अपने लेि में आलोिना तथा आलोिक संबंधी 

अपनी मान्यता स्पि करते िुए हलिते िैं- “आलोिक के कतणव्य-कमण दो िैं- पिला ि ै

लेिक और पाठक के बीि हद्वभाषर् । इसकी पररहध में व्याख्या, हनर्णय और स्थान 

हनयोजन सभी कुछ आ जाता ि ै। दसूरा ि ैआलोच्य िस्त ुके माध्यम से अपने को अहभव्यि 

करना, हजसके बल पर िी आलोिना साहित्य-पद को प्राप्त िो सकती ि ै।”15 डॉ. नगेंि के 

हलए आलोिना ििी ि ैहजसके माध्यम से आलोिक अपने को अहभव्यि करता िै, अथाणत् 

आलोिना का आत्महनष्ठ िोना िे आिश्यक र्तण मानते िैं ।   

आलोिना कला ि ैया हिज्ञान, इस प्रश्न के उत्तर में डॉ. नगेंि न ेआलोिना को कला 

का हिज्ञान मानते िुए अपनी रसिादी दृहि से आलोिना की रिना-प्रहक्रया पर अपने लेिों 

में हििार हकया ि ै। अपने लेि ‘स्ितंत्रता के पिात् हिदंी-आलोिना’ में िे हलिते िैं- 

“...सजणनात्मक साहित्य का अंग िोते िुए भी आलोिना उस अथण में कला निीं िो सकती 

हजस अथण में कहिता, नािक या उपन्यास । रस-सहृि के आिश्यक हित्त की समाहिहत तो 

यिााँ भी अहनिायण ि ैहकंत ुिि केिल पररर्हत की अिस्था ि ै। प्रहक्रया में तो भािना और 

कल्पना की अपेक्षा िेतन मन का हििेक िी अहधक प्रबदु् रिता ि ै । हफर भी सफल 

आलोिना का उद्भि रस में से िोता ि ैऔर उसका हनलय भी रस में िोना िाहिए अथाणत ्

जब तक आलोिक सण से रसािण िोकर अपनी हििेिना का आरम्भ निीं करता और जब 
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तक उसकी हििेिना सहृदय पाठक के मन में आलोच्य के प्रहत रसोद्बोध निीं करती, तब 

तक िि सफल निीं िो सकता । इस दृहि से प्रेरर्ा और हसहद् की अिस्था में कला िोते 

िुए भी अपनी साधनािस्था में आलोिना हनिय िी र्ास्त्र िै—दसूरे र्ब्दों में उसमें सजृन 

के साथ हनमाणर् का भी बिुत बड़ा योग ि ै।”16 आलोिना को कृहतकार का मागणदर्णक या 

पाठक को कहि का आर्य समझाने िाला हर्क्षक भर न मानकर डॉ. नगेंि ने इसे 

आलोिक रूपी हिर्ेष रस-ग्रािी पाठक द्वारा गिृीत रस को सिणसलुभ कराने का प्रयत्न 

माना ि ै।17आलोिना पर हििाराधारा और मतिाद के बढ़ते प्रभाि को नंददलुारे िाजपेयी 

की तरि डॉ. नगेंि ने भी ितरा मानते िुए हलिा ि-ै “आज केिल एक ितरा िै—बढ़ती 

िुई एकांहगकता का, जो दसूरे पक्ष की ओर असिनर्ील िोती िली जा रिी ि ै। िस्ततुः 

हिहभन्नता जीिन-प्राियुण की द्योतक िै । िमें उसका स्िागत करना िाहिए । आलोिक 

रसज्ञ व्याख्याता ि ै। रस को ग्रिर् करना और अपनी र्हि एिं मेधा के अनसुार दसूरों को 

सलुभ करना िी उसका कतणव्य कमण ि ै ।”18 र्हि, मेधा और रस के ग्रिर् की क्षमता 

आलोिक की हििारधारा और व्यहिगत रुहि-संस्कार आहद से तय िोते िैं । आधहुनक 

यगु में जबहक हर्क्षा के प्रसार से अलग-अलग अहस्मताओ ंको सजगता से ििन करने 

िाले अलग-अलग स्िर साहित्य की रिना और उसकी व्याख्या में प्रितृ्त िो रि ेथे, तब 

आलोिना केिल रस को ग्रिर् करके सिणसुलभ कराने का सरल मामला निीं रि जाती िै 

। जीिन-प्राियुण की द्योतक हिहभन्नताएाँ अहधकांर्तः परस्पर हिरोधी िोती िैं, हजनमें 

र्ोषक-र्ोहषत तक का सम्बन्ध िोता ि,ै ऐसे में आलोिना में परू्णतः सिनर्ीलता की मााँग 

आलोिना में असिनर्ीलता के कारर्ों की समझ के अभाि के कारर् भी िो सकता ि।ै 

लेहकन आलोिना में संिादधहमणता आिश्यक ि ैऔर इसे डॉ. नगेंि ने बार-बार रेिांहकत 

हकया ि ै।  
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इन्िीं के समानांतर िालीस के दर्क से हिदंी आलोिना में प्रगहतिादी दौर भी 

प्रमिुता से उभरता ि ै। प्रगहतिादी दृहिकोर् से आलोिना की भहूमका को पररभाहषत करते 

िुए हर्िदान हसंि िौिान हलिते िैं- “कला-समीक्षा का कायण अब नीर-क्षीर हििेिन तक 

िी सीहमत निीं रिा जा सकता । उसे कला के मलूोद्भि की प्रहक्रया की पड़ताल करनी ि,ै 

कला और जीिन के परस्पर संबंध का हनर्णय करना ि,ै उसके सौंदयणमलू्यों का हनरूपर् 

करना ि ैतथा कला और साहित्य—इस हिषयों की ऐसी हर्क्षर् नीहत हनहदणि करनी ि ैहक 

प्रत्यके हिद्याथी के हलए उसमें व्यि मानि-मलू्य अनुभाव्य बन सकें  हजससे प्रत्येक व्यहि 

स्ितंत्र समाज के हनमाणर् संघषण में स्ियं को भी मिु कर सके अथाणत् स्ियं अपने व्यहित्ि 

का परू्ण हिकास भी कर सके ।”19 प्रगहतिादी आलोिना में कला-समीक्षा यानी आलोिना 

को एक साहिहत्यक कायण के बजाय सामाहजक-सांस्कृहतक कमण माना गया हजसका उद्दशे्य 

साहित्य के हिशे्लषर्-मलू्यांकन से किीं व्यापक ि ै। यि मानि-महुि के उद्दशे्य को लेकर 

िलने िाला कमण माना गया । ऐसे मित ्उद्दशे्य के हलए केिल साहित्य का रस-ग्रिर् करने 

की क्षमता िी अपेहक्षत निीं ि ै। हर्िदान हसंि िौिान के अनसुार आलोिना का दर्णन से 

गिरा जड़ुाि िोना िाहिए । साथ िी, “आलोिना एक ऐसा हिज्ञान बने जो अपने सजातीय 

अन्य हिज्ञानों—आधहुनक मनोहिज्ञान, सांस्कृहतक मानिर्ास्त्र, समाजर्ास्त्र और 

इहतिास—की उन गिेषर्ाओ ंऔर तर्थयहनरुहपर्ी सामान्य स्थापनाओ ंसे पररहित िो जो 

कम-से-कम संस्कृहत, साहित्य और कला के प्रश्नों से संबंध रिती िो ।”20  

हिदंी में प्रगहतिादी आलोिकों और रिनाकारों ने साहित्य की समीक्षा इन उद्दशे्यों 

से पे्रररत िोकर बिुत िद तक ऐसी तैयारी के साथ करने की कोहर्र् की हजसका संबंध 

अन्य सजातीय हिज्ञानों और समसामहयक यगुीन समस्याओ ंसे रिा ि ै। रामहिलास र्माण, 

महुिबोध, नामिर हसंि, मैनेजर पांडेय ऐसे िी समथण साहित्यकार-आलोिक रिे िैं ।   
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रामहिलास र्माण ने आलोिना को सांस्कृहतक आंदोलन का अंग माना ि ै । 

सांस्कृहतक आंदोलन का उद्दशे्य मनषु्य-मनषु्य के बीि ऊाँ ि-नीि की भेदमलूक अमानिीय 

समाज-व्यिस्था की पोषक संस्कृहत के हिरुद् एक समतामलूक संस्कृहत के हनमाणर् का 

प्रयास िोता ि ै। साहिहत्यक क्षेत्र इस व्यापक उद्दशे्य में अपना योगदान इस तरि द ेसकता 

ि ैहक यि साहिहत्यक-सांस्कृहतक परम्परा को नये दृहिकोर् से दिेे, उसका मलू्यांकन करे 

और साहित्य के इहतिास में जो स्िर भेदभाि की व्यिस्था के हिरुद् मिुर और समता से 

स्ि्न से अनपु्राहर्त िो, उसे उभारे । इस आधार पर रामहिलास र्माण आलोिना कमण की 

मित्िपरू्ण समस्या साहित्य की परम्परा के मलू्यांकन की समस्या को मानते िैं ।21 सानहत्य 

की परम्प्परा में उस भाषा के नवकास की परम्प्परा भी शानमल होती है, रामनवलास 

शमाम भाषा की परम्प्परा को सानहत्य की परम्प्परा से अलग करके देखने के पक्ष में 

नहीं हैं । अतः सांस्कृहतक आंदोलन के अंग के रूप में आलोिना के हिकास के हलए 

आलोिना में भाषा के हिकास के अध्ययन को भी िे उतना िी मित्ि दतेे िैं हजतना साहित्य 

के अध्ययन को । इस प्रकार रामहिलास र्माण ने अपनी व्याििाररक और सैद्ांहतक 

आलोिना से आलोिना को इसका अंतहिणषयक रूप प्रदान हकया ।   

साठ के दर्क से पहिम की नयी समीक्षा का प्रभाि हिदंी आलोिना पर हदिाई 

पड़ता िै । हिदंी आलोिना में मलू्य-हनर्णय के बजाय कृहत का पाठ कृहत की तरि करने 

और उसके माध्यम से दरे् और दहुनया में िो रिे बिुस्तरीय बदलािों का कृहतकार के मानस 

और उसकी कला पर जो प्रभाि पड़ रिा था, उसके हिशे्लषर् पर बल हदया जाने लगा । 

सजृनात्मक प्रहक्रया पर िी मखु्यतः हििार करने िाली हपछले दर्क की समालोिना दृहि 

से आगे बढ़कर आलोिना अपनी पाठ-प्रहक्रया के प्रहत सजग िोने लगी । इस दौर के प्रमिु 

आलोिकों में से एक देिीरं्कर अिस्थी ने इस हस्थहत को र्भु मानते िुए हलिा- 
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“सौभाग्यिर् हपछले तीन या िार िषों के अंदर एक नयी हिंतनधारा प्रकि िुई ि ै। मूल्यांकन 

तथा पनुमूणल्यांकन को लेकर एक नया स्िर सुनाई पड़ने लगा ि ै। काव्य-मीमांसा के के्षत्र में 

कहिता को कहिता के रूप में पढ़ने, न हक सामाहजक दस्तािेज या मनोिैज्ञाहनक हिषय के 

रूप में दिेने पर जोर हदया जाने लगा ि ै। कुछ नये लेिक एक ऐसी पद्हत और उपयिु 

र्ब्दािली का हिकास कर रि ेिैं हजससे कहिताओ ंका सघन साहिहत्यक हिशे्लषर् िो सके 

। िे मलू्य हनर्णय के बजाय यि बताना ज्यादा उपयिु समझते िैं हक कहिता में क्या घहित 

िो रिा ि ै। जााँि परि और बोध के दायरे के हिस्तार से यि आर्ा व्यि की जा रिी ि ैहक 

सामान्य रूप से अकादहमक िलकों में नयी आलोिनात्मक संिेदनर्ीलता का हिकास 

िोगा ।”22 पाठ को हनहमत्त मानने िाली प्रगहतिादी हिदंी आलोिना तथा सामाहजक-

नैहतकतािादी आलोिना और कहि-आलोिकों की स्ियं की सजृन-प्रहक्रया से जड़ुी 

आलोिना से आगे बढ़कर पहिम की नयी समीक्षा की तजण पर हिदंी आलोिना में ‘कहिता 

को कहिता की तरि पढ़ने, न हक सामाहजक दस्तािेज या मनोिैज्ञाहनक हिषय के रूप में’ 

की प्रिहृत्त आई । आलोिक से मााँग की गई हक उसमें साहिहत्यक मलू्यों के प्रहत गिरा 

लगाि िो; साहिहत्यक समझ िो; िि साम्प्रहतक बोध से यिु िो यानी समसामहयक संदभों 

से किा न िो;  उसे पनुरुत्थानिाद और िहिणत ििणर्ािादी पांहडत्य में हिश्वास निीं रिना 

िाहिए ।  

दरे् की आज़ादी दरे् के इहतिास के साथ हिदंी साहित्य में भी एक बड़ा हिभेदक 

दौर ि ै। हिदंी के रिनात्मक साहित्य की तरि आलोिना-दृहि में भी अंतर दृहिगोिर िोता 

ि ै । डॉ. गोपाल प्रधान के अनसुार, “आज़ादी के बाद के िषों में िमारा ऐसा नज़ररया 

हिकहसत िुआ ि ैहजसके अनसुार िम िीजों को उनकी समग्रता में न दिेकर ‘अध्यापकीय’ 

आदत के मतुाहबक िंडों में बााँि कर दिेने लगे िैं । यि समय. समाज ि व्यिस्था को 



67 
 

समग्रता में समझकर उसका मलू्यांकन करने तथा समाज को सिी हदर्ा दनेे में बाधक बनता 

ि ै।...ज्ञान की इस आहदम एकता को नजरअंदाज करने से एकायामी नजररया पैदा िोता िै 

।23  र्ीतयदु् के दौरान प्रबल िुई अमेररकी नयी समीक्षा के प्रभाि में हिदंी आलोिना में 

कृहत के संदभणरहित ‘क्लोज रीहडंग’ की तरफ झकुाि और साहित्य की स्िायत्तता के नाम 

पर साहित्य के अध्ययन की राजनीहतक या सामाहजक या सांस्कृहतक दृहि को साहित्येतर 

कमण माना जाने लगा । हिदंी आलोिना की आरहम्भक हस्थहत से स्िातंत्र्योत्तर आलोिना-

पररिेर् की तलुना करते िुए डॉ. प्रधान ने हलिा ि-ै “हिदंी के र्रुूआती आलोिकों के 

हिंतन में समग्रता ि ै।...दरअसल आज़ादी की लड़ाई ने तब के आलोिकों के सामने एक 

बड़ा फलक िोला था ।...दभुाणग्यिर् आज़ादी के बाद की हनहिंतता ने एक तरि के एकांगी 

नज़ररए को जन्म हदया हजसमें आहथणक मामले सरकारी अथणर्ाहस्त्रयों के ििाले रिे, 

राजनीहत की उलझनों को नेताओ ंके भरोसे छोड़ हदया गया और आलोिकों के हजम्मे 

हसफण  साहित्य की दहुनया आई ।...इस हिरासत ने िी िि तंगनजरी पैदा की हजसमें िम हकसी 

पसु्तक को र्ोध या समाजर्ास्त्रीय काम कि कर उसे आलोिना की दहुनया से बािर रिने 

की कोहर्र् की ि ै।”24 आज़ादी के बाद की हनहिंतता रिी िो या पूाँजीिादी भमूंडलीकरर् 

में मानि-समाज और मानिीय-व्यापारों का लगातार बढ़ता दायरा िो या ज्ञानानरु्ासनों की 

बढ़ती हिर्ेषज्ञता, इसने परेू पररदृश्य को इस कदर बिुस्तरीय और व्यापक बनाया हक हिंतन 

में समग्रता महुश्कल िोती गई । पर हिदंी आलोिना में नामिर हसंि के बाद डॉ. मैनेजर 

पांडेय ने हिदंी आलोिना को समकालीन हिहभन्न ज्ञानानरु्ासनों से जोड़कर साहित्य का 

हिशे्लषर्-मलू्यांकन संहश्लि दृहि से करने की राि हदिाई ।  

हिदंी आलोिकों में मैनेजर पांडेय एक ऐसे आलोिक िैं हजन्िोंने आलोिना हिधा 

की आलोिना प्रमिुता से की ि,ै तथा आलोिना पर सैद्ांहतक हिंतन हकया ि ै। आिायण 
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र्कु्ल के हलए आलोिना जिााँ हििारात्मक कमण िै, ििीं मैनेजर पांडेय के हलए यि 

हििारधारात्मक गहतहिहध ि ै । िे हलिते िैं- “आलोिना, रिना में व्यि और अव्यि 

मलू्यों तथा हिश्वासों की व्याख्या करती ि,ै साथ िी िि सामाहजक जीिन में मौजदू और 

रिना में व्यि र्हि-संबंधों की भी पििान करती ि ै । इस तरि आलोिना एक 

हििारधारात्मक गहतहिहध िोती ि।ै”25  

 हनष्कषणत: यि किा जा सकता ि ैहक आलोिना के मानदडं र्ाश्वत या एकांत निीं 

िोत,े क्योंहक िर यगु अपने समस्त बौहद्क-सांस्कृहतक हिकास के अनसुार आलोिना की 

अपनी अिधारर्ा हनहमणत करता ि ै। इसके कारर् आलोिना के उद्दशे्य और कायण-प्रर्ाली 

यगुानरुूप नये रूप लेते िैं और इसके मानदडं भी ।   

 पाश्चात्य अवधारणा: पहिम में आलोिना-कमण के आरम्भ का पररिेर् यनूान में 

छठिीं से पााँििी र्ताब्दी ईसा पिूण से हनहमणत िोता िुआ माना जाता ि ै। एंहड्रया नाइिेंगल 

के अनसुार साहिहत्यक हिधा के रूप में आलोिना का हिकास तभी संभि िो पाता ि ैजब 

साहित्य केिल मौहिक न रिकर हलहित रूप में संकहलत िोने लगता िै ।26 छठिी-पााँििी 

र्ताब्दी ईसिी पिूण से ग्रीक भाषा में साहित्य हलहपबद् िोने लगा, साक्षरता का धीरे-धीरे 

प्रसार िुआ । इसके बाद िौथी र्ताब्दी ईसा पूिण से साहित्य जगत ् में Kritai नामक 

साहिहत्यक प्रार्ी के दर्णन िोने लगते िैं । ये Kritai यानी हनर्ाणयक (जज) कुलीन, संस्कृत 

व्यहि िोते थे जो दृश्य-श्रव्य काव्यों को कलात्मक, हििारधारात्मक, सामाहजक आधारों 

पर परिते थे । इनके द्वारा िी साहिहत्यक कृहतयों में अच्छी-बुरी रिना का भेद करने, काव्य 

की प्रकृहत पर दार्णहनक हिंतन करने और मानिीय कायण-व्यापारों में उनका मलू्य तय करने 

की परम्परा यानी आलोिना की परम्परा का सतू्रपात िुआ ।  
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 िौथी र्ताब्दी ईसा पिूण से पािात्य साहिहत्यक आलोिना ने हजन सिालों के साथ 

अपना हिकास हकया िे काव्य-सत्य और बाह्य जगत से यथाथण के सम्बन्धों की पड़ताल से 

लेकर कृहत के आस्िाद में दर्णक या पाठक की भहूमका, दर्णक या पाठक के मानस को 

प्रभाहित करने की कृहत की क्षमता, उत्कृि-हनकृि काव्य के हनधाणरर् के मानदडंों की प्रकृहत 

पर हिंतन, साहिहत्यक केनन के हनमाणर् की प्रहक्रया पर हिंतन, साहिहत्यक कृहत के हिशे्लषर् 

में तकनीकी सौंदयणर्ास्त्रीय कसौहियों तथा सामाहजक-राजनीहतक पररपे्रक्ष्य के बीि िनुाि 

के दं्वद्व से सम्बहन्धत थे । आज भी ये सिाल साहिहत्यक हसद्ांतों और व्याििाररक 

आलोिना में प्रमिु स्थान रिते िैं ।  

 इस प्रश्नों पर सैद्ांहतक हिंतन के व्यिहस्थत प्रयास प्रहसद् ग्रीक दार्णहनक प्लेटो 

(427-347 ई.प.ू) के यिााँ पिली बार हमलते िैं । ्लेिो ने साहित्य पर हििार करते िुए ग्रीक 

साहिहत्यक परम्परा की मिान कृहतयों पर हििार हकया और इस हनष्कषण पर पिुाँिे हक 

साहिहत्यक कृहतयों में संसार-हिषयक हकसी न हकसी प्रकार का दृहिकोर् िोता ि ैऔर 

इससे हनहमणत एक मलू्य-व्यिस्था भी िोती ि ैजो पाठक या दर्णक को प्रभाहित करती ि ै। 

साहिहत्यक कृहतयों में व्यहि यानी पात्रों को नैहतक-अनैहतक, अच्छे-बुरे, सािसी-कायर, 

बहुद्मान-मिूण आहद कोहियों में बााँि कर हदिाया जाता ि ैऔर इस तरि मानि-स्िभाि के 

बारे में एक सािणभौम धारर्ा का हनमाणर् कृहतयों के द्वारा िोता िै । प्रािीन ग्रीक साहित्य 

मिाकाव्यों के रूप में था और जनसमिू के बीि उनका व्यापक प्रिार था । इस तरि 

जनमानस में जीिन-मलू्यों के हनमाणर् की उनकी क्षमता को ्लेिो ने समझा और 

साहित्यकारों के मित्ि को परिने का मानदडं उसने सामाहजक-राजनीहतक-नैहतक आधारों 

पर तय हकया । िालांहक ्लेिो साहित्यकार को इतना ज्ञानसम्पन्न निीं मानते हक उन्िें 

सामाहजक मलू् य-व्यिस्था के हनमाणर् का अहधकारी समझें । ्लेिो का मानना था हक 
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कल्पनात्मक साहित्य को िमेर्ा अच्छाई की जीत, नैहतक व्यहियों का उत्कषण हदिाना 

िाहिए हजससे जनसमिू में अच्छे गरु्ों के प्रहत आग्रि बढ़े । इसके हिपरीत उनके दृहिकोर् 

से ग्रीक त्रासदी के कहि अपने अज्ञान के कारर् अच्छे व्यहियों का किकारी अंत हदिाकर 

समाज में नकारात्मक मलू्यों को फैला रि ेथे । अतः इन आधारों पर उन्िोंने आदर्ण राज्य 

से कहि को बहिष्कृत कर देने की सलाि दी ।  

 ग्रीक आलोिना में ्लेिो ने नैहतक-सामाहजक आधार पर आदर्णिादी आलोिना 

का सतू्रपात हकया । इस प्रकार की आलोिना दृहि का िरम मलू्यांकन यि हनकला हक एक 

आदर्ण समाज में कहि का स्थान िी निीं िोना िाहिए, तब इसका हिरोधी दृहिकोर् लेकर 

्लेिो के हर्ष्य अरस्तु (384-322 ई.प.ू) साहित्य-हिंतन के के्षत्र में दाहिल िुए । अरस्त ु

ने साहित्य-हसद्ांत के अपने मित्िपरू्ण ग्रंथ ‘पोएहिक्स’ में यि हििार प्रस्ततु हकया हक 

साहित्य में अच्छे-बरेु या सिी-गलत का प्रश्न ठीक ििी निीं िोता जो राजनीहत में िोता ि।ै 

अरस्त ुने साहित्य को इहतिास और राजनीहत से अलग और स्िायत्त िस्त ुघोहषत हकया 

और ऐसा करने के क्रम में उन्िोंने एक ऐसा र्हिर्ाली हसद्ांत हदया हजसका प्रभाि 

आधहुनक आलोिना पर भी ि ै । उन्िोंने किा हक साहित्य का मलू्यांकन नैहतक या 

राजनीहतक मानदडंों पर निीं िोना िाहिए; साहित्य का अपना संसार िोता ि ैजिााँ साहित्य 

के अच्छे या बरेु िोने के हनधाणरर् का मानदडं साहित्य के तकनीकी और रूपगत आधारों 

पर िी िो सकता ि,ै अन्य आधार पर निीं । अरस्त ुने प्रहतपाहदत हकया हक साहित्य की 

अपनी सौंदयणर्ास्त्रीय दहुनया ि ैहजसके अपने हनयम और मानक िैं । इस तरि अरस्त ुने 

पािात्य आलोिना को उसका रूपिादी और र्ास्त्रीय आधार हदया । डॉ. हनमणला जैन के 

अनसुार, “अरस्त ुके हििेिन के हजस पक्ष ने उन्िें ्लेिो से अलग और आगे िड़ा हकया 

और आहभजात्यिादी हििारधारा के परुोधा के रूप में प्रहतहष्ठत हकया, िि था काव्य पर, 
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और मखु्य रूप से त्रासदी पर हिस्ततृ हििार-हिमर्ण । इस क्रम में उन्िोंने इस हिधा के हनयमों 

को रेिांहकत करते िुए उनके पालन पर जो बल हदया उससे आगे आने िाले समय में 

र्ास्त्रीय हनयमबद्ता, रूप की हस्थरता तथा अनरु्ासन को अहनिायण मानने की र्ास्त्रिादी 

प्रिहृत्त को बढ़ािा हमला ।”27  

 इस तरि ईसा की पिली र्ताब्दी र्रुु िोने से पिले िी आलोिना की नैहतक 

आदर्णिादी और रूपिादी धाराओ ंका सतू्रपात पािात्य साहित्य जगत ्में िो जाता ि ै। 

ईसा की पिली र्ताब्दी में ‘आसण पोएहिका’ के रिहयता रोमन कहि िोरेस और उनके बाद 

‘पेररइ्ससु’ के रिहयता ग्रीक लेिक लोंहगनसु या लोंजाइनस साहित्यालोिन के के्षत्र में 

हदिाई पड़ते िैं । अरस्त ुसे िोरेस के बीि लगभग तीन र्ताहब्दयों के अंतर के बीि साहित्य 

में मिाकाव्य और नािक के अलािा भी कई हिधाओ ंका समािेर् िो िकुा था, हजनका 

हनयमन करने का मित्िपूर्ण काम िोरेस ने हकया । काव्यालोिन में भाषा-संबंधी मानकों 

को इन्िोंने प्रमिुता दी और आलोिना में कृहत की भाषा की पात्रानकूुलता और 

प्रसंगानकूुलता को परिने पर भी बल हदया । लोंहगनुस का समयकाल ईसा की पिली से 

तीसरी र्ताब्दी के बीि माना जाता िै पर इनकी कृहत पािात्य साहित्य जगत में सोलििीं 

र्ताब्दी में प्रकाहर्त िुई । तब से लेकर नयी समीक्षा तक इनके हसद्ांतों की प्रासंहगकता 

हनहिणिाद ि ै। शास्त्रवादी आलोचकों के नवपरीत लोंनगनुस ने काव्य में वागार्म्प्बर-

भावार्म्प्बर और अनतशय चमत्कारनप्रयता के स्थान पर काव्य के उदात्त तत्त्व के 

रूप में गररमामय भावों की उनके अनुकूल गररमामय भाषा को प्रनतनित नकया । 

रूप के िमत्कार की जगि हििार के औदात्य को प्रमिुता दकेर लोंहगनसु ने आलोिना 

को साहित्य की सच्िी परि के अहधक योग्य बनाया ।  
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 इसके बाद लगभग पंिि सौ िषों तक पािात्य आलोिना के क्षेत्र में कोई मौहलक 

िैिाररक उद्भािना के दर्णन निीं िोते । सत्रििीं र्ताब्दी में अंग्रेज कहि और नािककार 

जॉन ड्राइडन के रूप में आधहुनक अंग्रेजी गद्य और आलोिना का जनक हमला । पािात्य 

साहिहत्यक आलोिना को रेनेसााँ की रिनात्मक ऊजाण से जोड़ने में इनका मित्िपरू्ण योगदान 

ि ै।28 परुानी र्ास्त्रिादी साहित्य-दृहि और स्िच्छंदतािादी साहित्य-दृहि के बीि ड्राइडन 

की आलोिना एक कड़ी ि ै हजसने र्ास्त्रीय का आधार रिते िुए भी यगुानरुूप निीन 

साहित्य-दृहि का पक्ष हलया । रामिंि हतिारी के अनुसार- “ड्राइडन ने हसद्ांत-कथन से 

आगे बढ़कर कृहतयों के हिशे्लषर् और गरु्ात्मक मित्ि के प्रहतपादन पर बल हदया । उसने 

अंग्रेजी साहित्य की हनजी पििान को रेिांहकत हकया । उसने सबसे पिले ऐहतिाहसक 

आलोिना की र्रुूआत की। उसने दृढ़ता के साथ यि प्रहतपाहदत हकया हक साहित्य 

गत्यात्मक िोता ि ै इसहलए साहित्य-हसद्ांत भी गत्यात्मक और हिकसनर्ील िोने 

िाहिए।”29  इस तरि ड्राइडन का योगदान आलोिना को जड़ र्ास्त्रिाद से मिु कराने की 

हदर्ा में मित्िपरू्ण ि ै। 

 आलोिना हिधा के स्िरूप और आलोिक के गरु्ों पर हििार करने िाले पािात्य 

समीक्षक सत्रििीं र्ताब्दी के निर्ास्त्रिादी अलेक्ज़ेंडर पोप िैं । पोप ने आलोिक का 

काम साहित्य के ममण को पाठक तक रिना से भी अहधक प्रभािर्ाली और रुहिकर ढंग से 

पिुाँिाने का माना । उन्िोंने अच्छे आलोिक में ज्ञान, हििेक, हिनम्रता, हनष्पक्षता, हिशे्लषर् 

क्षमता, हिर्द ्अध्ययन तथा इन सबसे बढ़कर किु सत्य किने का सािस िोना अहनिायण 

माना ि ै।30 हिदंी के आरहम्भक आधहुनक आलोिकों की आलोिना-संबंधी समझ पर पोप 

का बिुत प्रभाि ि ै।  
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 पािात्य आलोिना जगत ् में परुाने र्ास्त्रों की रुहढ़यों के बदले नये प्रयोगों की 

स्िीकायणता का स्िर धीरे-धीरे उठने के पररिेर् ने उस उत्प्रेरक का काम हकया हजसमें 

अठारििीं सदी के स्िच्छंदतािादी कहि-हिंतकों ने अपने साहित्य-हसद्ांत प्रस्ततु हकए । 

हिहलयम िड्णसिथण और सैमअुल िेलर कॉलररज इनमें प्रमिु िैं । िड्णसिथण मलूतः कहि थे 

और आपद्मण की तरि उन्िें कहिता के हलए हसद्ांत हनमाणर् के आलोिकीय कमण की ओर 

बढ ना पड़ा । उनके समय का साहिहत्यक पररिेर् ऐसा था हक नयी रिनार्ीलता की ग्राह्यता 

महुश्कल थी । उन्िोंने मिसूस हकया हक कहि या लेिक को एक ऐसे आस्िाद के हनमाणर् 

की हजम्मेदारी उठानी िोगी हजससे उसकी रिना का आनंद हलया जा सके- “every 

author as far as he is great and at the same time original, has had the 

task of creating the taste by which he is to be enjoyed”.31 आस्िाद के हनमाणर् 

का काम कहि या लेिक स्ियं आलोिक बन कर िी कर सकता ि ै । अतः िडणिथण ने 

कहिता की पररभाषा, काव्य-भाषा का हसद्ांत, काव्य-प्रयोजन आहद पर हििार हकया और 

काव्य के बािरी रूपरंग के बजाय उसमें आत्मा की अंतःस्फूहतण की पे्ररर्ा को मखु्य माना । 

काव्य के आस्िाद-हनमाणर् की हजम्मेदारी िड्णसिथण की तरि हिदंी के छायािादी कहियों ने 

भी अपने आलोिना-कमण के माध्यम से उठाई । कहिता की नयी प्रिहृत्त के आस्िाद हनमाणर् 

के हलए पाठक के सामने नये कहि की सजृन-प्रहक्रया को भी स्पि करना आिश्यक िोता 

ि ै। सैमअुल िेलर कॉलररज ने इस हदर्ा में मित्िपरू्ण काम हकया और आलोिना में सजृन-

प्रहक्रया पर हिंतन की आधुहनक परम्परा िलाई ।   

 उन्नींसिी सदी के प्रमिु आलोिकों में मैर्थय ूआनणल्ड प्रमिु िैं । स्िच्छंदतािादी 

कहियों की व्यापक प्रहसहद् के बाद भी यरूोप के मखु्य ज्ञान और कला कें िों से श्रेष्ठता के 

मामले में पीछे माने िाले इगं्लैंड में आलोिक के रूप में मैर्थय ूआनणल्ड का आहिभाणि एक 
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मित्िपरू्ण घिना िै । अपने दरे्ी साहित्य को हिश्व के श्रेष्ठ साहित्य के समकक्ष लाने की 

भािना को लेकर मैर्थय ू आनणल्ड ने अपना आलोिना-कमण र्रुू हकया और इस कारर् 

आलोिना को ऐसा अनासि काम माना जो संसार में मौजदू सभी बेितरीन ज्ञान को सीिे 

और फैलाए, हजससे स्िच्छ और सच्िे हििारों की धारा प्रिाहित िो ( a disinterested 

endeavour to learn and propagate the best that is known and thought in 

the world and thus to establish a current of fresh and true ideas) ।32 

आलोिना को ज्ञान और हििारों के क्षेत्र में जागरर् लाने का काम मानने के कारर् िी मैर्थय ू

आनणल्ड ने इसे केिल साहित्य तक सीहमत निीं माना बहल्क धमणर्ास्त्र, इहतिास, कला, 

हिज्ञान, समाजर्ास्त्र, राजनीहत और जीिन के अन्य मित्िपरू्ण के्षत्रों को भी इसके कें ि में 

रिा । यिी कारर् ि ैहक आनणल्ड ‘कल्िरल हक्रहिक’ कि ेजाते िैं । आनणल्ड उस दौर में 

आलोिना के मित्ि को स्थाहपत कर रि ेथे जब माना जाता था हक साहित्य में काव्य आहद 

रिनात्मक कमण का पद आलोिना से किीं ज्यादा ि ै। उन्िोंने आलोिना को रिनात्मक 

कमण से कम मित्ि का न मानते िुए किा हक आलोिना िी रिनात्मकता को उसका श्रेष्ठ द े

सकने का पररिेर् प्रदान करती ि ै।  

 बीसिीं र्ताब्दी में आलोिना के कुछ प्रमिु सम्प्रदाय सामने आए हजनमें रूसी 

रूपिादी, आंग्ल-अमेररकी नयी समीक्षा तथा माक्सणिादी आलोिना के सम्प्रदाय प्रमिु िैं 

। इस सभी सम्प्रदायों के आपसी िकरािों ि समन्िय से इस सदी की आलोिना का 

िैहिध्यपरू्ण तथा संिेदनर्ील रूप तैयार िुआ ि ै। 

 आंग्ल-अमेररकी नयी समीक्षा परम्परा की बिुत-सी प्रिहृत्तयााँ िी.एस. इहलयि के 

आलोिनात्मक लेिों और साहित्य-संबंधी मान्यताओ ंसे हनकली िैं । उनका प्रारहम्भक 

बिुप्रहसद् लेि ‘रेहडर्न एंड इहंडहिजअुल िैलेंि’ (1919) इस सदी का सबसे प्रभािर्ाली 
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माना जाता ि ै।33 इहलयि ने आलोिना को कुछ मित्िपरू्ण अिधारर्ाएाँ और पदबंध हदए 

हजनमें ‘डीपरसनलाइजेर्न’‘द हिस्िोररकल सेंस’, और ‘ऑब्जेहक्िि कोररलेहिि’ इहलयि 

के बाद की आलोिक पीढ़ी के बीज र्ब्द की तरि स्थाहपत िुए । हजस प्रकार इहलयि ने 

कहिता को कहि की िैयहिकता से मिु हनिैयहिक रिना के रूप में ग्रिर् करने की बात 

किी. उसी तरि आलोिक से भी हनिैयहिक दृहि की मााँग करते िुए उन्िोंने किा- “साहित्य 

के आलोिक के मन में कलाकृहत के द्वारा सम्पे्रररत संिेगों के अलािा हकसी और संिेग 

की उपहस्थहत निीं िोनी िाहिए ।”34 काव्य-रिना के साथ िी काव्य के आस्िाद और 

आलोिना के हलए इहलयि ने आलोिक के व्यहिगत सभी भािों का हनग्रि आिश्यक 

माना ि ै। िालांहक इहलयि समय के साथ इस बात का अनभुि करने लगे थे हक व्यहित्ि 

का हनग्रि न कहि के हलए संभि ि ैन आलोिक के हलए । अतः लेिन के प्रहतमानों में 

व्यहिगत रुहि-अरुहि को हनयामक न मानते िुए, रिना में परम्परा-प्रदत्त र्ाश्वत रूपों की 

प्रमिुता मानते िुए भी इहलयि ने माना हक रिना और आलोिना की दृहि दरे्-काल और 

व्यहित्ि की सीमा से बाँधी िोती ि ैजो सीमाएाँ इहतिास के पररप्रेक्ष्य में उद्घाहित िोती िैं।35      

 प्रथम हिश्वयदु् के बाद, जब िी.एस. इहलयि अपनी साहिहत्यक मान्यताओ ंको गढ़ 

रि ेथे, तब पािात्य उच्ि हर्क्षा कें िों के कला संकाय में अंग्रेजी भाषा तथा साहित्य प्रमिु 

अनरु्ासन के रूप में उभर रिा था तथा उसके साथ िी अकादहमकों की नयी पीढ़ी उभर 

रिी थी हजसने पािात्य आलोिना के तब तक के ढरे को बिुत कुछ बदल हदया । 

‘प्रोफेर्नल’ आलोिना को जन्म दनेे िाली यि पिली पीढ़ी थी । इहलयि की मान्यताओ ं

से यि पीढ़ी बिुत प्रभाहित थी । उनके अलािा इस दौर की नयी आलोिना के प्रहतपादकों 

में आई.ए.रीिड्णस, हिहलयम एम्पसन और इनके कहनष्ठ समकालीन एफ.आर. लीहिस 

सिणप्रमिु िैं । आई.ए. रीिड्णस ने अपनी प्रहसद् पसु्तक ‘हपं्रहसपल्स ऑफ हलिररी 
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हक्रहिहसज्म’ (1924) में आलोिना कमण पर हििार करते िुए किा ि ैहक आलोिना को 

हिज्ञान के समान िस्तहुनष्ठता रिनी िाहिए । साहित्य रिना के हलए भाषा के भािात्मक 

(emotive) तथा रिना से इतर हिमर्ण या आलोिना के हलए भाषा के संकेतात्मक 

(referential) प्रयोग का हसद्ांत हदया । इनकी एक अन्य प्रहसद् पसु्तक ‘प्रैहक्िकल 

हक्रहिहसज्म’ (1929) का प्रभाि इगं्लैंड तथा अमेररका के उच्ि हर्क्षर् संस्थानों में साहित्य 

हर्क्षा पर सिाणहधक पड़ा । यि प्रभाि इतना व्यापक पड़ा हक उच्ि तथा माध्यहमक स्तर 

की अंग्रेजी साहित्य हर्क्षा में ररिड्णस की आलोिना-पद्हत मलूभतू रै्क्षहर्क पद्हत बन 

गई । इस पद्हत की हिर्ेषता ि ैपाठ की सिेत ‘क्लोज रीहडंग’; जिााँ सारे पाठ अपनी 

ऐहतिाहसक हस्थहत से स्ितंत्र रूप में प्रस्ततु हकए जाते िैं; इस प्रकार की रीहडंग से कक्षा में 

एक तरि के लोकतंत्र का हनमाणर् िोता ि ै हजसमें पाठ की सारी रीहडंग्स समान स्तर पर 

स्िीकृत िोती िैं । आगे िल कर पाठ की यि प्रिहृत्त ‘न्यू हक्रहिहसज्म’ की मित्िपरू्ण प्रहिहध 

बनती ि ै। रीिड्णस की आलोिना तथा भाषा हिषयक मान्यताओ ंको हिदंी आलोिना के 

के्षत्र में आिायण रामिंि र्कु्ल ने बिुत मित्ि हदया ि ै।  

 रीिड्णस के योग्य हर्ष्य तथा बीसिीं सदी के पिूाणद्ण के मित्िपरू्ण आलोिक 

हिहलयम एम्पसन ने अपनी आरहम्भक पसु्तक ‘सेिेन िाइ्स ऑफ एहम्बहग्ियिुी’ (1930) 

के द्वारा आलोिना के क्षेत्र में रिना की ‘क्लोज रीहडंग’ के व्याििाररक तरीके ईजाद हकए। 

एम्पसन ने ‘एहम्बहग्ियिुी’ यानी अनेकाथणकताजन्य अस्पिता को काव्यभाषा की मलू 

प्रकृहत या हिहर्ि स्िभाि माना । काव्यभाषा के माध्यम से साहिहत्यक कृहत की ‘क्लोज 

रीहडंग’ करने तथा इस प्रहक्रया में उसके सामाहजक-ऐहतसाहिक-सांस्कृहतक संदभों को 

स्थहगत करने की प्रिहृत्त आगे िलकर ‘न्य ूहक्रहिहसज्म’ में प्रबल िुई । आलोिक में भाषा 

की प्रिहृत्त की समझ को आलोिना कमण के हलए उन्िोंने आिश्यक माना िै ।36 लेहकन 
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एम्पसन को परू्णतः ‘न्य ूहक्रहिक’ निीं किा जा सकता क्योंहक साहिहत्यक कृहत के सम्परू्ण 

मलू्यांकन में िे केिल पाठ िी निीं, अन्य संदभों पर भी ध्यान दतेे थे ।  

 इहलयि और रीिड्णस के समानांतर रूस में रूपिाहदयों का दल साहित्य के हिशे्लषर् 

की िैज्ञाहनक हिहध का ईजाद कर रिा था । 1917 की रूसी क्रांहत से दो-एक िषण पिले 

रूस में साहित्य का रूपिादी अध्ययन ‘मास्को हलंहग्िहस्िक सकण ल’ (1915) तथा ‘द 

सोसाइिी फॉर द स्िडी ऑफ पोएहिक लैंग्िेज’ (1916) र्रुू िो िुका था । ‘मास्को 

हलंहग्िहस्िक सकण ल’ के संस्थापकों में प्रहसद् भाषाहिद ् तथा साहित्य हिंतक रोमन 

जैकोब्सन र्ाहमल थे हजन्िोंने 1926 में ‘प्राग हलंहग्िहस्िक सकण ल’ की भी स्थापना की । 

रूसी रूपिाद के प्रमिु िस्ताक्षर हिक्िर श्लोव्स्की ‘द सोसाइिी फॉर द स्िडी ऑफ पोएहिक 

लैंग्िेज’ से जड़ेु थे । रूपिादी आलोिना साहित्य के उन हनयमों और पद्हतयों के हिशे्लषर् 

करने और उन्िें सतू्रबद् करने  की आग्रिी थी हजससे साहित्य को उसका हिहर्ि रूप प्राप्त 

िोता था । श्लोव्स्की ने प्रहसद् हनबंध ‘आिण ऐज िेक्नीक’ में ‘हडफैहमहलयराइजेर्न’ 

(हिसामान्यीकरर्) का हसद्ांत प्रस्ततु हकया । श्लोव्स्की के अनसुार लेिक या कलाकार 

अपनी कला द्वारा हिहर्ि प्रभाि उत्पन्न करने के हलए पररहित (और इसी कारर् नीरस या 

िमत्कारिीन िो िकेु) िस्त ुया पररिेर् को ऐसे प्रस्तुत करता ि ैहक िि िमें अजनबी या 

असामान्य लगती ि ै।37 अन्य रूपिाहदयों में जैकोब्सन ने साहित्य को भाषा का हिहर्ि 

प्रयोग माना तथा आलोिना का काम उन हनयमों की िोज माना हजससे भाषा का एक 

प्रयोग आम बातिीत िोता ि ैऔर अन्य प्रयोग साहित्य जैसा कलात्मक हिहर्ि रूप ।38 

इस तरि रूपिादी आलोिना का सारा ध्यान कृहत को भाहषक प्रयोग के ढंग हिरे्ष के रूप 

में दिेने और भाषा का अध्ययन-हिशे्लषर् करने पर रिा । हिदंी के प्रमिु माक्सणिादी 

आलोिकों ने आलोिना की रूपिादी दृहि को साहित्य के हलए सकारात्मक निीं माना ि।ै 
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परंत ुरूपिाद की उपहल्ब्धयााँ बताते िुए गोपीिंद नारंग हलिते िैं- “रूपिाहदयों की सबसे 

बड़ी उपलहब्ध यि ि ैहक उन्िोंने ‘साहित्य’ र्ब्द’ पर ऐसी एक्सरई दृहि डाली तथा उसकी 

ऐसी िस्तहुनष्ठ पररभाषा हनधाणररत करने की िेिा की, जो स्ियं उसकी प्रकृहत से संयोहजत 

िो । साहित्य को एक हिर्ेष मनसब प्रदान करके उन्िोंने साहित्यालोिन के हलए ससु्पि 

सैद्ांहतक आधार प्राप्त हकए और अत्यंत सिानुभहूतपिूणक उसे दार्णहनक रूप से सतू्रबद् 

हकया । यद्यहप मलूतः यि एक सौंदयणपरक िोज थी, हकंतु यि प्रभाििादी अथिा 

व्यहिपरक सौंदयणपरक निीं था, बहल्क िैज्ञाहनक सौंदयणर्ास्त्र था । उसने हकसी सौंदयणपरक 

प्रत्यय या संकल्पना की अिधारर्ा पर िेक निीं लगाई अथाणत ् रिस्यमय या अभौहतक 

स्रोत का सिारा लेकर अपने काम को आसान निीं हकया, बहल्क साहित्य के ठोस उदािरर् 

को सामने रिकर हिशे्लषर्ात्मक रूप से उससे िे हिहधयााँ या हसद्ांत अहजणत हकए, हजनसे 

साहित्य की साहिहत्यकता एिं काव्यत्ि स्थाहपत िोता ि ै।”39  

 बीसिीं सदी के आरहम्भक दौर की आलोिना की इस पषृ्ठभहूम पर अमेररकी नयी 

समीक्षा का हिकास िुआ जो हद्वतीय हिश्वयदु् और उसके बाद उत्पन्न िुए र्ीतयदु् काल 

में अपने प्रभाि के िरम पर थी । यि आलोिना की िि दृहि ि ैजो रिना के पाठ (िेक्स्ि) 

के अलािा इसके ऐहतिाहसक, लेिकीय जीिनीपरक, बौहद्क पररिेर् से संबंधी हकसी भी 

संदभण से सम्पहृि निीं रिती; िेक्स्ि और उसकी भाषा तथा हिन्यास िी इस आलोिना का 

एकमात्र हिषय िोते िैं । िेक्स्ि के हिस्से आपस में कैसे एक-दसूरे से जड़ुते िैं, कैसे इसमें 

‘क्रमबद्ता’ (ऑडणर) और ‘सामंजस्य’ (िामणनी) उत्पन्न िोते िैं, हकस तरि पाठ मे मौजदू 

हिडम्बना (आयरनी) तथा हिरोधाभास (पैराडॉक्स) का समाधान हकया जाता ि—ैजैसे 

सिालों को लेकर यि आलोिना कृहत में प्रिेर् करती िै ।40 िेक्स्ि के ‘अथण’ की व्याख्या 

या तलार् यि आलोिना निी करती, बहल्क िेक्स्ि स्ियं कैसे बोलता िै (‘a poem must 
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not mean/ But be’- Archibald Macleish)42, इसका अध्ययन हकया जाता ि।ै  नयी 

समीक्षा हकसी तरि के हसद्ांत से इतर आलोिना का र्दु् व्याििाररक रूप ि,ै हजसकी 

पद्हत इसके व्याििाररक प्रयोग के बीि से हिकहसत िुई ि ै। ‘द न्य ूहक्रहिहसज्म’ पसु्तक 

के लेिक जॉन क्रो रैनसम, ‘अंडरस्िैंहडंग पोएरी’ और ‘अंडरस्िैंहडंग हफक्र्न’ के 

लेिकद्वय रॉबिण पेन िारेन, क्लींथ ब्रकु्स आहद नयी समीक्षा के परुोधा रि ेिैं ।    

 नयी समीक्षा के पाठिादी आलोिना के सामानांतर एफ.आर. लीहिस ने मैर्थय ू

आनणल्ड की तजण पर िलते िुए साहित्यालोिन में नैहतक मलू्यों की स्थापना का पक्ष हलया। 

लीहिस की मान्यता थी हक साहित्य को जीिन की आलोिना से सम्बद् िोना िाहिए और 

इसी कारर् आलोिक का यि कतणव्य बनता ि ै हक साहिहत्यक रिनाओ ंका मलू्यांकन 

रिनाकार और समाज की नैहतकता के आधार पर करे ।43 पािात्य आलोिना में लीहिस 

के मित्ि पर नामिर हसंि ने हलिा ि-ै “हजस समय आई.ए. रीिड्णस के प्रहक्िकल 

हक्रहिहसज्म का बोलबाला था और काव्य-कृहतयों के सकू्ष्म-से-सकू्ष्म हिशे्लषर् को िी 

आलोिना की िरम उपलहब्ध समझा जाता था, लीहिस ने सािस के साथ अपने को उस 

प्रिाि से अलग हकया । उन्िोंने साहिहत्यक आलोिना के हिहर्ि अनरु्ासन का आग्रि 

रिते िुए भी स्पि हकया हक साहित्य में गम्भीर हदलिस्पी व्याििाररक आलोिना के नाम 

से प्रिहलत ‘पषृ्ठांहकत र्ब्दों और हबम्बों के सकू्ष्म परीक्षर् कायण तक िी अपनेआप को 

सीहमत निीं रि सकती; सच्िी साहिहत्यक हदलिस्पी का मतलब ि ैमनषु्य में, समाज में 

और सभ्यता में हदलिस्पी- यिााँ तक की इसकी कोई िौिद्दी निीं बााँधी जा सकती ।”44  

 बीसिीं सदी का पिूाणद्ण बीतते-बीतते साहित्य के अध्ययन की एक दृहि साहित्य 

के हिहर्ि के्षत्र तक सीहमत न रिकर मानि हिज्ञान तथा समाज हिज्ञान से जड़ुकर अंतर-

अनरु्ासनात्मक रूप लेने लगती ि ै। साहित्य के अध्ययन को िैज्ञाहनक रूप दनेे की कोहर्र्ें 
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िोती िैं और इस कोहर्र् में संरिनािादी दृहिकोर् का उदय आलोिना के के्षत्र में िोता ि।ै 

मानि हिज्ञानी क्लॉड लेिी-स्रॉस, दार्णहनक हमरे्ल फूको और लईु अल्थसूर, 

मनोहिशे्लषक जैक्स लकााँ और साहिहत्यक आलोिकों रोलााँ बाथण, त्ज़्िेतन तोदोरोि, जेराडण 

जेनेि आहद के हिंतन-कमण के भीतर से संरिनािाद का हिकास िुआ । भाषािैज्ञाहनक 

फहडणनांड दी सस्यरू के भाषाहिंतन से अिधारर्ाओ ंको लेकर संरिनािहदयों ने भाषा-

व्यिस्था और समाज-व्यिस्था के बीि संरिना की समानता दिेते िुए हनष्कषण हनकाले ।45 

रूपिाद की तरि िी संरिनािाद में भाहषकी के हसद्ांतों का प्रयोग साहित्य के अध्ययन में 

प्रमिुता से हकया जाता ि ै। परंत ुरूपिाद से हभन्न संरिनािाद में साहित्य को संकेतकों की 

एक व्यिस्था के रूप मे पढ़ा जाता िै जो अपने से बड़ी हकसी व्यिस्था के रूप में काम 

करता ि ैऔर हजसका अथण संकेतकों और ििृत्तर व्यिस्था के संदभण में प्राप्त िोता ि ै।46 

स्पि ि ै हक संरिनािादी आलोिना का जोर साहित्य के मलू्यांकन से अहधक उसकी 

संरिना के पाठ पर ि ै। साहित्य के अध्ययन को िैज्ञाहनक िस्तहुनष्ठता दनेे के दािे के हिरुद् 

1960 के बाद से उत्तर-संरिनािादी या हििंडनिादी दृहिकोर् का हिकास पािात्य 

साहिहत्यक-अकादहमक जगत में िोता ि।ै उत्तर-संरिनािाहदयों ने भी आलोिना को पाठ 

के अध्ययन का तरीका िी माना ि,ै उसके मलू्यांकन की पद्हत निीं ।47  

 इस तरि से पािात्य साहित्य िाङ्मय में आलोिना साहित्य के प्रभाि की नैहतकता-

अनैहतकता का परीक्षर् करने िाला कमण िोने से लेकर साहित्य के पाठ की हभन्न-हभन्न 

दृहियों का समचु्च्य तक ि ै। ज्ञान के क्षेत्र में िोने िाले पररितणनों ने साहित्य और साहित्य 

की आलोिना के स्िरूप को, उनकी अिधारर्ा को इहतिास के हनर्ाणयक यगुों में नए हसरे 

से पररभाहषत हकया ि ै । पािात्य दरे्ों में औद्योहगक क्रांहत के साथ लगातार तेज िुई 

िैश्वीकरर् की प्रहक्रया ने िस्तओु ंके साथ हििारधाराओ ंको भी समाज-हिर्ेष की पररहध 
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से बािर हनकालकर हिश्व की साझी सम्पहत्त बनाया ि,ै और इस प्रहक्रया में उन 

हििारधाराओ ंऔर दृहियों को अहधकाहधक िस्तुहनष्ठ और सािणभौहमक भी बनाया ि ै। 

हिदंी और प्रमिु भारतीय भाषाओ ंकी आलोिना-दृहि बीसिीं र्ताब्दी के उत्तराद्ण से 

पािात्य र्थयोरी का प्रभाि उस र्थयोरी की िैज्ञाहनक िस्तुहनष्ठता के कारर् भी ि ै।      

2.2 आलोचना और नसद्धांत का अंतसंबंध  

साहित्य रिना के अलािा साहित्य पर हिंतन-मनन का काम आमतौर पर 

आलोिना के अंतगणत माना जाता ि ै। पर साहित्य पर हिंतन मनन का यि काम तीन तरि 

का िोता ि ै। एक काम िोता ि ैसाहित्य के अध्ययन के हलए सामान्य हनयमों की िोज 

करना जो र्थयोरी या हसद्ांत के अंतगणत आता ि ै। दसूरा िोता ि ैठोस साहिहत्यक रिनाओ ं

का अध्ययन, उनकी व्याख्या और मलू्यांकन, जो हलिररी हक्रहिहसज्म या आलोिना ि ै। 

तीसरा िै साहिहत्यक रिनाओ ंका उनके ऐहतिाहसक संदभण में कालक्रमानसुार अध्ययन, 

जो साहित्य के इहतिास के अंतगणत आता िै । साहिहत्यक अध्ययन के तीन क्षेत्रों का यि 

स्पि भेद रेने िेलेक तथा ऑहस्िन िॉरेन ने अपनी पसु्तक ‘र्थयोरी ऑफ हलिरेिर’ (1949) 

में प्रस्ततु हकया ि ै ।  वेलेक मानते हैं नक नसद्धांत, इनतहास और आलोचना की 

कायमप्रणाली तथा उदे्दश्य एक-दूसरे से तत्वतः नभन्न हैं पर तीनों ही परस्पर ननभमर हैं 

और सानहत्य का पूणम अध्ययन इस तीनों की सहकायमता से सम्प्पन्न होता है ।48 

कई साहित्य हिंतक ऐसे भी िैं जो इन तीनों में अभेद मानते िैं और हकसी दो की 

सत्ता स्िीकारते िुए तीसरे को अस्िीकार करते िैं । िेलेक तथा िॉरेन से बिुत पिले 

आधहुनक हिदंी साहित्य के हलए आिायण रामिंि र्कु्ल ने हसद्ांत-हनरूपर् से समालोिना 

को अलग मानना उहित समझा ि ै। िे हलिते िैं- “संस्कृत साहित्य में समालोिना का 

परुाना ढंग यि ि ैहक जब कोई आिायण या साहित्य मीमांसक कोई नया लक्षर् ग्रंथ हलिता 
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था तब हजन काव्य-रिनाओ ंको िि उत्कृि समझता था उन्िें रस, अलंकार आहद के 

उदािरर्ों के रूप में उद्तृ करता था और हजन्िें अपिु समझता था उन्िें दोषों के उदािरर्ों 

में दतेा था । हफर हजसे उसकी राय नापसंद िोती थी िि उन्िीं उदािरर्ों में से अच्छे ठिराए 

िुए पद्यों में दोष हदिाता था और बुरे ठिराए िुए पद्यों में दोष का पररिार करता था । इसके 

अहतररि जो दसूरा उद्दशे्य समालोिना का िोता िै—अथाणत ्कहियों की अलग-अलग 

हिरे्षताओ ंका हदग्दर्णन—उसकी पहूतण हकसी कहि की स्तहुत में दो-एक श्लोकबद् उहियााँ 

कि कर िी लोग संतोष मान हलया करते थे ।...हकसी कहि या पसु्तक के गरु् दोष या सकू्ष्म 

हिर्ेषताएाँ हदिाने के हलए एक दसूरी पसु्तक तैयार करने की िाल िमारे यिााँ न थी । योरप 

में इसकी िाल िूब िली । ििााँ समालोिना काव्यहसद्ांत हनरूपर् से स्ितंत्र िी एक हिषय 

िो गया ।”49 स्पि ि ैहक र्ुक्ल जी के सामने समालोिना के दो उद्दशे्य थे जो परस्पर हभन्न 

थे । एक ि ैहसद्ांत हनरूपर् हजसके कें ि में काव्य-संबंधी हनयम िोते िैं और हनयमों को 

हसद् करने िाली रिना गौर् िोती ि ै। समालोिना का दसूरा उद्दशे्य िि ि ैहजसमें साहित्य-

संबंधी हनयम केिल माध्यम भर िोते िैं, कें ि में रिना िोती ि ै। समालोिना का यि दसूरा 

उद्दशे्य िी र्कु्ल जी के अनुसार ‘उच्ि कोहि की समालोिना’ ि ै। यानी िि समालोिना 

जो िेलेक और िारेन की र्ब्दािली में ‘कंक्रीि हलिररी िकण  ऑफ आिण’50 की हिरे्षताओ ं

की िोज और उनकी व्याख्या और मलू्यांकन करती िै ।   

र्कु्लोत्तर आलोिक नंददलुारे िाजपेयी साहिहत्यक आलोिना के स्िरूप को 

व्यापक मानते िुए उसके भीतर हसद्ांत और व्याििाररक दोनों को र्ाहमल मानते िैं । उनका 

मानना ि-ै “साहिहत्यक आलोिना ऐसी कोई छोिी िस्त ुनिीं ि,ै हजसे कोई एक व्यहि 

अपनी हनजी मानयताओ ंसे सीहमत कर सके । उसका प्रसार सिस्त्रों िषों और सदुरू दरे्ों में 

िोता रिा ि ै। उसके हनमाणर् और हिकास में संसार के कुछ मिान महस्तष्कों ने योग हदया ि ै



83 
 

। एक ओर उसका हसद्ांत पक्ष ि,ै हजसकी र्ािाएाँ दर्णन और हिज्ञान के के्षत्र में फैली िुई 

िैं; दसूरी ओर उसका हक्रयमार् या व्याििाररक रूप ि ैजो मानि-भािना, कल्पना और 

सौंदयण िेतना की सांस्कृहतक भहूमयों पर प्रसाररत ि ै।”51  

आलोिक नामिर हसंि साहित्यर्ास्त्र को आलोिना से हभन्न मानते िैं । उनके 

अनसुार, “र्ास्त्र को अंग्रजी में हथयरी किते िैं; पुराना र्ब्द ‘हपं्रसपल्स’ ि ै ।...लेनकन 

सानहत्य की नथयरी आलोचना नहीं है । शास्त्र बनाना एक प्रकार का काम है, 

आलोचना दूसरे प्रकार का काम है । जरूरी नहीं नक जो शास्त्र ननमामण में दक्ष हो, 

वह अच्छा आलोचक भी हो । िमारे यिााँ संस्कृत में आलोिना प्रसंगिर् आई ि ै। हकंत ु

मैं स्पि कर दूाँ हक संस्कृत में आलोिना ि ैिी निीं, हथयरी िै । संस्कृत में केिल हसद्ांत 

बनते रि ेिैं—ध्िहन, िक्रोहि, अलंकार, रीहत, औहित्य आहद । इसहलए अलग-अलग 

आिायों ने हसद्ांत बनाए और हसद्ांत बनाने के क्रम में उनका ध्यान रिता था हक उस 

हसद्ांत में किीं कोई झोल, कोई असंगहत, कोई अंतहिणरोध न रि जाए । ििााँ रिनार्ीलता 

केिल उदािरर् बनकर आती ि ै, मलू रिना का हिशे्लषर् अपेहक्षत निीं िोता ि ै।...यि 

काव्यर्ास्त्र की सीमा ि ै।”52 इस संस्कृत काव्यर्ास्त्रीय पररदृश्य के उदािरर् के माध्यम से 

र्ास्त्र (हसद्ांत) और आलोिना का अंतर बताते िुए नामिर हसंि आगे किते िैं- 

“आलोिना र्ास्त्र निीं ि ैबहल्क आलोिना उसमें हनहित िै, हजसको मलू्य-हनर्णय किते िैं 

। र्ास्त्र लक्षर् हगना सकता िै, उदािरर् द ेसकता ि ैहक किााँ लक्षर्ा िै, किााँ व्यंजना ि ै। 

व्यंजना तो किीं भी िो सकती ि,ै लेहकन जरूरी निीं हक िि उत्तम काव्य भी िो । जरूरी 

यि भी निीं हक हजसे कभी उत्तम काव्य किा गया, िि सब समय के हलए उत्तम काव्य िो 

। इसमें हसद्ांत का आग्रि इतनी दरू तक िोता ि ैहक अच्छी और बुरी कहिता का भेद हमि 

जाता ि ै। शास्र की सीमाएाँ वहााँ होती हैं जहााँ से आलोचना शुरू होती हैं ।”53 नामिर 
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जी की इस बात से िम यि हनष्कषण हनकाल सकते िैं हक र्ास्त्र या हथयरी या हसद्ांत समय 

की जरूरत या समय के साथ बदलते मलू्यों के साथ तेजी से निीं बदला करते, र्ास्त्र का 

स्िभाि ि ैहस्थर िोना, युग और साहित्य का धमण ि ैगहतर्ील िोना । एक समय के समाज 

के हलए जो साहित्य उत्तम था, बदले यगु और बदले मलू्यों में ििी काव्य प्रहतहक्रयािादी 

भी िो सकता िै । यगु-दृहि की इस गहतर्ीलता को समझना, रिना के समयानकूुल उहित 

मलू्यांकन के हलए स्ियं भी इस गहतर्ीलता को धारर् करना आलोिना का धमण ि ै। यिीं 

आलोिना र्ास्त्र से अलग स्िभाि का कमण िो जाती ि ै।   

हिदंी की प्रमिु समीक्षक-आलोिक हनमणला जैन आलोिनाधमी हिहिध प्रयासों 

से ‘ठेठ आलोिना’ को अलग मानती िैं । उनका मानना ि ै हक अनसंुधान, हसद्ांत-

हनरूपर्, पांहडत्यपरू्ण अध्ययन, साहित्येहतिास आहद आलोिना के हलए उपयोगी िो 

सकते िैं, िदु आलोिना निीं िो सकते । ठेठ आलोिना के हलए आलोिना का सिी 

संदभण और आलोिना की साथणकता की कसौिी िे ठोस रिनाओ ंकी समीक्षा मानती िैं ।54  

कहि-आलोिक अर्ोक िाजपेयी आलोिना में ईमानदारी के हलए हसद्ांत पक्ष 

की आिश्यकता मिससू करते िुए संकेत करते िैं- “अपने कतणव्य को ईमानदारी से परूा 

करने के हलए ज़रूरी ि ै हक आलोचक के पास नसद्धांत और धारणाएाँ हों । पर 

आलोचक का अनभप्राय इन नसद्धांतों की नसनद्ध की खोज नहीं है ।”55 हसद्ांत की 

हसहद् के हलए रिना को केिल माध्यम मानना आलोिना निीं िै, यि मान्यता आिायण 

र्कु्ल और नामिर हसंि की तरि अर्ोक िाजपेयी की भी ि ै।  

हिश्वप्रहसद् हफलीस्तीनी-अमेररकी हर्क्षक, राजनीहतक कायणकताण और 

समालोिक एडिडण सईद ने अपनी पसु्तक ‘द िल्डण, द िेक्स्ि एंड द हक्रहिक’ (1983) में 

आलोिना के िार प्रकार अपने समय में प्रिहलत मानते िैं- एक ि ैव्याििाररक समीक्षा जो 
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पसु्तक समीक्षा और साहिहत्यक पत्रकाररता के रूप में प्रिहलत िै; दसूरा प्रकार िै 

अकादहमक साहित्येहतिास लेिन का, जो उन्नीसिीं र्ताब्दी में प्रिहलत हिरे्षज्ञताओ ं

जैसे- प्रािीन र्ास्त्रज्ञान, भाषार्ास्त्र तथा सांस्कृहतक इहतिास से उदू्भत आलोिना का रूप 

ि;ै तीसरा प्रकार साहिहत्यक रिनाओ ं के आस्िाद और व्याख्या का ि,ै जो प्रधानतः 

अकादहमक िी ि ैलेहकन पिले दोनों प्रकारों की तरि र्दु् अकादहमक या साहिहत्यक दायरे 

में सीहमत निीं ि;ै िौथा प्रकार साहित्य हसद्ांत ि,ै जो अपेक्षाकृत नया के्षत्र ि।ै” 56 

बीसिीं र्ताब्दी के आहिरी दो दर्कों में र्थयोरी यानी हसद्ांत पर गिन हििार 

करने िाले आलोिक िेरी ईगल्िन के ििाले से गोपीिंद नारंग ने आलोिना और र्थयोरी 

के अंतर और संबंध को बताया ि ै। िे हलिते िैं- “साहिहत्यक र्थयोरी हिंतन-मनन करती ि ै

आलोिना के बारे में और साहित्यालोिना हिंतन-मनन करती ि ैसाहित्य के संबंध में और 

साहित्य हिंतन-मनन करता ि ैजीिन के हिषय में ।”57 ईगल्िन आलोिना और हसद्ांत को 

एक िी िस्त ुनिीं मानते । आलोिना का मखु्य कायण साहित्य का अध्ययन ि ैऔर उसके 

माध्यम से जीिन की उन हिंताओ ंया प्रश्नों पर हििार करना ि ैजो साहित्य का केन्िीय 

हिषय िैं । साहिहत्यक हसद्ांत आलोिना पर हििार करता ि ैऔर उसे िि हनहित दृहिकोर् 

ि मानदडं प्रदान हजसके आधार पर आलोिना अपना काम करती ि ै । अतः ईगल्िन 

आलोिना के हलए हसद्ांत का िोना अहनिायण मानते िैं ।  

आलोिना और र्ास्त्र/हसद्ांत (र्थयोरी) के संबंध पर आलोिक एकमत निीं िैं। 

आलोिना को पररभाहषत करते िुए नंददलुारे िाजपेयी, एडिडण सईद आहद ‘हलिेररी र्थयोरी’ 

को भी आलोिना के प्रमिु रूपों में एक रूप मानते िैं । रामिंि र्कु्ल, नामिर हसंि र्ास्त्र 

या हसद्ांत को आलोिना से अलग साहिहत्यक कमण मानते िैं । र्ास्त्र को आलोिना मानने, 
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न मानने पर भी एक हबंद ुपर सभी साहित्य-हिंतक एकमत िैं हक हसद्ांत िी व्याििाररक 

आलोिना के हलए सहुनहित ढााँिा—दृहिकोर् और भाषा प्रदान करते िैं ।    

हनष्कषणतः किा जा सकता ि ैहक हसद्ांत या र्ास्त्र साहित्यकार को दृहि या सीि 

दतेे िैं । िे एक हर्क्षक की तरि साहित्यकार को रहनंग देने और उसके बाद पिले से हनधाणररत 

िाके के अनसुार साहित्यकार की रिना, उसकी प्रहतभा, उसके ज्ञान, उसके अभ्यास की 

जााँिकर उसे उत्कृि या हनकृि श्रेर्ी में रिते िैं । परंत ुआलोचना का दावा है नक 

रचनाकार की नशक्षक नहीं, उसकी सहयािी है, उसी की तरह वह एक सांस्कृनतक 

और सजमनात्मक कमम है । रचना की तरह आलोचना भी नसद्धांत और शास्त्र से 

नदशा-ननदेश ले सकती है लेनकन वह शास्त्र या नसद्धांत की लीक पर आाँख मूाँद कर 

चलने वाली नवधा नहीं है और न ही वह स्वयं शास्त्र या नसद्धांत है ।     

2.3  रचना और आलोचना का अंतसमम्प्बन्ध 

आलोिना की अिधारर्ा को समझने का एक मित्िपूर्ण हबंद ुरिना से उसके संबंध 

का ि ै। भारतेंद ुयगु में आधहुनक हिदंी आलोिना के आरहम्भक प्रयास भी कृहत-कें हित िी 

थे।  हद्विेदी यगु के समालोिक हमश्र बंधओु ंने आलोिना को सत्साहित्य को प्रोत्सािन 

दकेर तथा कुहत्सत साहित्य को रोक कर हकसी भी भाषा के साहित्य को दृढ़ करने का 

माध्यम माना ि,ै इस तरि आलोिना को रिना कें हित मानते िुए भी उसका सामाहजक-

सांस्कृहतक उद्दशे्य मखु्य माना ि ै।58  

आिायण रामिंि र्कु्ल ने सिी अथों में समालोिना उसे िी किा हजस लेिन में 

रिना के माध्यम से रिनाकार की अंतिृणहत्तयों की छानबीन कर उसका ममण आम पाठक 

तक पिुाँिा सकने में सक्षम िो। रिना को गौर् रिकर साहित्य के गरु्-दोष और लक्षर्-
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हनधाणरर् के र्ास्त्र को िे समालोिना निीं मानते। रिना की तरि समालोिना को भी िे 

स्थायी साहित्य में स्थान पाने योग्य मानते िैं पर तभी जब िि ‘हकसी कहि (साहित्यकार) 

की हिरे्षताओ ंका हदग्दर्णन कराने िाली, उसकी हििारधारा में डूबकर उसकी अंतिृणहत्तयों 

की छानबीन करने िाली पसु्तक िो।’ किने का तात्पयण यि हक समालोिना के केन्ि में 

रिना िो न हक िि केिल अपनी हसद्ांत-हसहद् का माध्यम भर िो । आिायण र्कु्ल 

समालोिना की ‘असली पद्हत’ व्याख्यात्मक और हनर्णयात्मक ढंग की समालोिना को 

मानते िैं । व्याख्या और मलू्य-हनर्णय रिना या रिनाकार हिर्ेष को िी कें ि में रिकर िो 

सकता ि।ै59 

आलोिना को रिना कें हित हिधा मानते िुए भी हिदंी आलोिना के हिकासक्रम 

में मनषु्य, समाज, संस्कृहत, राजनीहत आहद हिषय कें ि में आते गए । इस तरि आलोिना 

रिना के बाद का साहिहत्यक कमण िोने के बजाय उसके समानांतर उन्िीं समस्याओ ंको 

रेिांहकत करने और सलुझाने का माध्यम िोने लगी, जो रिना के भी अपने हिषय िैं । इस 

हस्थहत को, रिना और आलोिना के इस समानांतर संबंध को आलोिक नामिर हसंि नए 

हसरे से पररभाहषत करते िुए किते िैं हक ‘आलोिक मध्यस्थ निीं ि ै। न िि व्यािसाहयक 

पहत्रकाओ ंमें प्रायः अपने िस्ताक्षर और हित्र के साथ प्रकि िोने िाला साहिहत्यक ‘एजेंि’ 

ि,ै न कहि और छात्र के बीि का भाष्यकार । इस पररभाषा के अनसुार प्रत्येक कृहत एक 

सांस्कृहतक प्रहक्रया ि ैऔर कृहतकार, पाठक और आलोिक इस एक िी प्रहक्रया के अंग 

िैं, हजनमें से प्रत्येक की प्रहतहक्रया उस प्रहक्रया की िी अहनिायण कड़ी ि ै । इस प्रकार 

आलोिक कहि या पाठक के हलए निीं हलिता, हकसी कृहत पर हलिना उसका 

ऐहतिाहसक दाहयत्ि ि,ै प्रसंगिर् उससे कहि या पाठक प्रभाहित भले िी िो जाएाँ, लेहकन 

उस एक सांस्कृहतक प्रहक्रया में अपनी भहूमका अदा करने के हलए िि प्रथमतः रिनाकार 
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के समान िी िि अपने हलए हलिता ि,ै क्योंहक हकसी और के हलए हलि िी निीं सकता—

िाि ेभी तो निीं । यहद िि हकसी और के हलए हलिता ि ैतो अपने साथ िी दसूरे को भी 

छलता िै । इस दृहि से आलोिक मलूतः उि सांस्कृहतक प्रहक्रया के अंतगणत अपने 

अनभुिों, हििारों और सपनों को िी ससु्पि एिं व्यिहस्थत करने के हलए संघषण करता ि ै। 

आलोिक का आत्मसंघषण भी रिनाकार के समान िी मित्िपरू्ण ि—ैबहल्क व्यििार में 

िि आत्मसंघषण और भी पेंिीदा िोता ि,ै क्योंहक िि दिुरा िोता ि ै।”60 नामिर जी के इस 

हििार से एक बात स्पि िोती िै हक कृहत के उद्दशे्य संबंधी धारर्ा बदलने से आलोिना 

से उसके संबंध की धारर्ा भी बदलती ि ै। समाज के हजस हिकास-क्रम में, सभ्यता के 

इहतिास के हजस यगु में रिना का काम पाठक को आनंद दनेा माना गया, उस दौर में 

आलोिना को आनंद-प्राहप्त की प्रहक्रया में अपनी व्याख्या तथा हनष्कषों के माध्यम से 

सिायक िोना माना गया । इसी तरि जब रिना को समाज सधुार का माध्यम माना गया 

तब आलोिना भी सामाहजक कमण माना गया । नामवर नसंह बीसवीं सदी के सातवें 

दशक में कृनत या रचना को एक सांस्कृनतक प्रनिया के रूप में पररभानषत कर रहे 

हैं तो आलोचना भी उसी प्रनिया में आलोचक की मौनलक भूनमका अदा करने 

का माध्यम बनती है । आलोचना अब रचना की व्याख्या न होकर उसे कें द्र में रखने 

वाली पर उसी के समानांतर और उतना ही गम्प्भीर कमम हो जाती है ।    

  हनमणल िमाण ने रिनाकर के दृहिकोर् से आलोिक तथा साहित्य के बीि के संबंध 

पर हििार हकया ि ै। यि संबंध कैसा ि ैसे अहधक कैसा िोना िाहिए की तरफ िी उनके 

हििार अहधक झकेु िैं लेहकन इससे आलोिना से रिनाकार की अपेक्षाओ ंका पक्ष समझ 

में आता ि ैजो रिना से आलोिना के अंतसंबंध के अंतगणत ि ै। हनमणल िमाण का मानना ि ै

हक आलोिना को साहित्य का आलोक स्तंभ िोना िाहिए । आलोक स्तंभ रात के अंधेरे 
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में हदर्ािीन हिस्ततृ समिु में जिाज लेकर उतरे नाहिकों को हकनारे की हदर्ा दतेा ि ै । 

आलोिना भी साहित्य को उसी तरि हदर्ा देने का कायण करे हजससे साहित्य अपने उद्दशे्य 

से न भिके । लेहकन आलोिना में इस क्षमता के हलए िे मानते िैं- “यि तभी संभि ि ैजब 

आलोिना राजनीहतक पूिाणग्रिों से मिु िो, पाठक को-समाज को अच्छे सर्ि साहित्य 

ि दबुणल हनष्प्रार् साहित्य के बीि अंतर करने का हििेक प्रदान करने िाली िो ।”61 हनमणल 

िमाण अच्छी आलोिना को साहित्य के मलू्यांकन के अलािा जीिंत साहित्य रिे जाने के 

उपयिु मािौल बनाने िाली हिधा मानते िैं तथा पढ़ने की संस्कृहत का हनमाणर् करने िाला 

सांस्कृहतक कमण भी ।      

मैनेजर पांडेय आलोिना का काम संस्कृहत के के्षत्र में जनतंत्रीकरर् की प्रहक्रया को 

मजबतू बनाना मानते िैं और इसके हलए आलोिना का साथणक िोना आिश्यक मानते िैं 

। इस साथणकता के संदभण में िी आलोिना और रिना के संबंध को िे पररभाहषत करते िैं । 

साथणक आलोिना का लक्षर् बताते िुए िे हलिते िैं- “आलोिना में अगर हििारों की 

निीनता, व्याख्या की हिश्वसनीयता और भाषा की रिनात्मकता ऐसी िै जो पाठकों की 

साहिहत्यक समझदारी और उनकी सामाहजक संिेदनर्ीलता का हिकास करे, उन्िें बेितर 

मनषु्य बनाए तो िि साथणक आलोिना िी िोगी ।”62 रिना की और उसके पररिेर् की 

समीक्षा के माध्यम से अंततः पाठक को बेितर मनषु्य बनाने का लक्ष्य लेकर िलने िाली 

आलोिना का रिना के साथ कैसा संबंध िोता ि,ै इसे स्पि करते िुए िे हलिते िैं- 

“आलोिना का लक्ष्य रिना की मात्र व्याख्या या उसका भाष्य निीं ि ै। आलोिना का 

दाहयत्ि िै रिना के अथण की िोज और उसकी साथणकता की पििान, िि रिना िाि े

परुानी िो या नयी । रिना का अथण रिना-हनष्ठ िोता ि ैऔर उसकी साथणकता समाज-सापेक्ष 

। आलोिना रिना का हिशे्लषर् करती िुई उसकी संकल्पना, बनािि और भाषा के प्रयोग 
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की हिरे्षताओ ंका हिशे्लषर् करती िुई उसके अथण की िोज करती ि ै। हफर िि रिना के 

मलू्यांकन के समय उसके संिेदनात्मक उद्दशे्य तथा हििारधारात्मक अहभप्राय की व्याख्या 

करती िुई उसकी साथणकता की पििान करती ि ै।”63  

रामस्िरूप ितुिेदी आलोिना के हिकास की दो र्तें बताते िैं- एक तो यि हक 

उसका मखु्य संदभण रिनात्मक साहित्य िो न हक र्ास्त्र; दसूरा यि हक अपने संदभण में िि 

समकालीन साहित्य से जड़ुा िो, हफर भले उसके हिशे्लषर् में नया-परुाना समिूा साहित्य 

आता िो।64 िेरी ईगल्िन की हसद्ांत-आलोिना-साहित्य संबंधी मान्यता के प्रसंग में दिेा 

गया हक आलोिना र्ास्त्र और साहित्य के बीि काम करती ि ै। अतः इसका संदभण दोनों 

िो सकते िैं और िोते िैं । रामस्िरूप ितुिेदी र्ास्त्र को मखु्य और रिना को गौर् मानने 

को आलोिना के हिकास के हलए उहित निीं मानते । इस तरि रिना आलोिना के हलए 

व्याख्यायोग्य िस्त ुिी निीं, उसके िोने का उहित संदभण भी ि ै। उनका मानना ि ैहक हकसी 

भी यगु की रिनार्ीलता िी आलोिना को सिी अथों में उत्पन्न करती ि।ै    

रिना और आलोिना के अंतसंबंध के हिषय में अपना मत प्रस्ततु करते िुए हिंदी 

के समकालीन आलोिकों मे प्रमिु रोहिर्ी अग्रिाल आलोिना के हिषय में किती िैं- 

“आलोिना कृहत की िीका निीं ि।ै िि फौरी तौर पर कृहत पर आधाररत हदिती ि,ै लेहकन 

दरअसल कृहत के बिाने िि समय की हर्नाख्त और अपनी भीतरी िलिलों की पड़ताल 

िी करती ि।ै आलोिना आलोिक की दृहि और बोध, सरोकार और दाहयत्ि से बाँधा समय 

का हिशे्लषर्ात्मक आख्यान ि।ै”65  

 आलोिना को अन्य साहिहत्यक रिनाओ ं तथा रिना को संभि बनाने िाले 

पररिेर् की व्याख्या-हिशे्लषर्-मलू्यांकन से उद्दशे्य से पे्रररत हिधा किा जाता ि।ै रिना के 

संदभण के हबना आलोिना निीं िो सकती । आलोिना की अिधारर्ा में िी रिना के साथ 
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उसका संबंध हनहित िै । आलोिना या साहित्य-समीक्षा की दृहि का जन्म रिना के िी 

साथ िोता ि।ै इस संबंध में हनमणला जैन हलिती िैं- “कालजयी साहिहत्यक कृहतयााँ अपने 

सजृन के साथ कुछ मान-मूल्य लेकर आती िैं । िे पाठकों की रुहि का हनधाणरर् करती िैं 

और उनमें आगे आने िाली कृहतयों के हलए कुछ अपेक्षाएाँ जगाती िैं । इस प्रकार साहित्य-

समीक्षा का आरम्भ एक प्रकार से साहित्य के साथ िी िो जाता िै ।”66 साहिहत्यक कृहत 

आलोिना के हलए जमीन तैयार करती िै, कृहत पाठकों में अपेक्षाएाँ जगाती ि ैहजन्िें परूा 

कर सकने के हलए साहित्य रिना के र्ास्त्र का क्रमर्ः हिकास िोता ि ैतथा कौन-सी कृहत 

पाठकों की अपेक्षाओ ंको संतिु कर सकने में समथण िुई ि,ै इसका मलू्यांकन करने की 

परम्परा भी हिकहसत करती ि ै। 

 हनष्कषण रूप में िम दिेते िैं हक आलोिना की अिधारर्ा, इसके उद्दशे्य तथा 

रिना से इसके संबंध के हिषय में आलोिकों की समझ यगुीन साहिहत्यक-सामाहजक 

पररहस्थहत और मान्यता के अनरुूप बदलती रिी िै । आलोिना की अिधारर्ा के बदलने 

के साथ-साथ उसकी भहूमका और उसके प्रकायण भी बदलते रि ेिैं हजससे इसकी प्रासंहगकता 

बनी रिती ि ै। साहित्य की व्याख्या करने के अपने प्राथहमक कमण को न त्यागते िुए भी 

आलोिना हनरंतर जहिल िोते सामाहजक-राजनीहतक-सांस्कृहतक पररदृश्यों की व्याख्या 

करने िाली सभ्यता-समीक्षा बनी ि ै।  

 

*** 
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