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उपसंहार 

भाषा की मानि अहस्तत्ि में सबसे पिली भूहमका अििेतन और िेतना के हनमाणर् की ि।ै 

पर अपने प्रकि रूप में मनषु्य के समक्ष भाषा का सबसे बहुनयादी काम बातों को एक-दसूरे 

तक पिुाँिाने का, यानी संिाद और सम्पे्रषर् का िै । बोलने की जिमत व्यहि उठाता िी 

इसहलए िै हक उसे कुछ किने की आिश्यकता या इच्छा िै । किने से काम िो जाते िैं, 

हििारों के आदान-प्रदान से मनषु्य हनहमणत यि जहिल हिश्व-व्यिस्था संिाहलत िोती ि।ै 

अतः भाषा समाज और संसार को िलाने का एक साधन ि।ै भतृणिरर के अनसुार र्ब्दों का 

स्ितंत्र संसार िै और भाषा द्वारा हनहमणत संसार बाह्य जगत से संबद् िोता िुआ भी संिाहलत 

भाषा के अपने तंत्र से िी िोता ि।ै इस तरि समाज और संसार को साधने के हलए भाषा को 

साधना या अहजणत करना अहनिायण ि ैअतः भाषा को साध्य भी माना गया िै । िर भाषा 

अपनेआप में एक हिहर्ि हिश्व-दृहि िोती ि,ै जो अपने बोलनेिालों के मानस में हिश्व और 

जीिन के बोध को िास ढंग से पररभाहषत करती ि।ै इसके समानांतर सािणभौहमक व्याकरर् 

की अिधारर्ा ि ैजो समस्त मानि-भाषा को एक सािणभौहमक व्याकरर्, िाक्य गठन के 

एक हनयम से पररिाहलत हसद् करती ि।ै अलग-अलग भाषाओ ं में अहभव्यि भािों-

हििारों-संिेदनाओ ंके बीि साम्य और िैषम्य का एक आधार भाषा के ये पक्ष भी िैं ।   
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िेतना के, सभ्यता के और ज्ञान के प्रसार के साथ-साथ मनषु्य हजस अनपुात में 

अपने अहस्तत्ि के हिषय  में जागरूक िुआ, उसी अनपुात में भाषा-संबंधी उसकी धारर्ा 

और उसके ज्ञान में भी हिस्तार िुआ ि।ै भाषा को ईश्वरप्रदत्त सबसे पहित्र ि र्हिर्ाली 

िस्त ुमानने से लेकर आज भाषा के माध्यम से ‘आहिणहफहर्यल इिेंहलजेंस’ के हनमाणर् तक 

यि ज्ञान पिुाँिा ि।ै भारतीय हिंतन परम्परा आरम्भ से िी भाषा (िाक्) कें हित रिी ि।ै 

व्याकरर् और दर्णन में भाषा में र्ब्द और अथण के संबंध, अथण-ग्रिर् की क्रमर्ः जहिल 

िोती प्रहक्रया पर गम्भीर िैज्ञाहनक हिंतन िुआ ि ै हजससे काव्यर्ास्त्रीय भाषा-हिंतन ने 

साहित्य में भाषा के सजणनात्मक-सौंदयाणत्मक प्रयोग से जड़ेु सतू्र ग्रिर् हकए िैं। हिंतन की 

यि परूी परम्परा न एकांगी रिी ि ैऔर न िी जड़। भाषा को हनत्य या प्रदत्त व्यिस्था मानने 

िाले मीमांसक िों या अहनत्य और परम्परा द्वारा हिकहसत मानने िाले नैयाहयक-िैर्ेहषक 

िों, सबने भाषा की प्रकृहत से जड़ेु मित्िपरू्ण हनष्कषण हदए िैं।  इस के्षत्र में पाहर्नी, भतृणिरर 

और आनन्दिद्णन के हिंतन का अिदान सिाणहधक ि।ै 

मनषु्य की रिनार्ीलता का इहतिास परुाना ि ैतो आलोिना की परम्परा भी नयी 

निीं ि।ै रिनार्ीलता में अहनिायणतः अलोिना-दृहि सहक्रय रिती ि ैयानी रिना के साथ 

िी आलोिना का भी जन्म िोता ि ै। लेहकन हिधा के रूप में इसका अहस्तत्ि रिना के 

हिशे्लषर्-मलू्यांकन के संदभण में उसके बाद उभरता ि ै। भारतीय और पािात्य दोनों िी की 

परम्परा में आधहुनक काल से पिले तक की आलोिना ने साहित्य और इसके घिकों को 

पररभाहषत करने का काम मखु्य रूप से हकया । आलोिना को पररभाहषत करने का प्रयास 

अपेक्षाकृत आधुहनक ि ै । िासकर हपछली र्ताब्दी, यानी बीसिीं र्ताब्दी में पािात्य 

साहित्य िाङ्मय में और भारतीय साहित्य िाङ्मय में आलोिना की अिधारर्ा पर बिुत 

हििार हकया गया ि।ै जैसे िर यगु ‘कहिता क्या ि’ै सिाल करता ि,ै िैसे िी बीसिीं सदी 
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के अलग-अलग दर्कों में ‘आलोिना क्या ि’ै का जिाब भी यगुानसुार िोजने के प्रयास 

िुए िैं । आलोिना की अिधारर्ा में सिाल केिल आलोिना क्या ि ैका निीं िै, बहल्क 

आलोिना का दाहयत्ि, उसके तरीके, उसकी कसौहियों, रिना से आलोिना के संबंध 

आहद सिाल भी हनहित िोते िैं।  

आिायण रामिंि र्कु्ल ने अपने समय की आलोिना को काव्य के गरु्-दोष हििेिन की 

र्ास्त्रीय परम्परा से अलगाते िुए नये ढंग की समालोिना का अथण रिनाकार की 

अंतःिहृत्तयों की गिन छानबीन का माहमणक उद्घािन माना । रामहिलास र्माण ने आलोिना 

को जनपक्षधर सांस्कृहतक आंदोलन का अंग मानते िुए इसका उद्दशे्य जनता में बेितर 

समाज व्यिस्था के हलए संघषण में प्रेररत करने िाली िेतना जगाने की हदर्ा में माना िै । 

नामिर हसंि ने आलोिना को पाठक के समक्ष रिना का भाष्य करने िाला अहतररि कमण 

मानने के बदले प्रत्येक कृहत को एक सांस्कृहतक प्रहक्रया मानते िुए कृहतकार, पाठक और 

आलोिक की अपनी-अपनी प्रहतहक्रया को इसकी अहनिायण कड़ी मानने पर बल हदया िै 

। ‘बाकायदा आलोिकों’ से इतर कहि आलोिकों और अन्य लेिकों ने भी आलोिना 

क्या ि ैया आलोिना क्या िो पर हििार हकया ि,ै पर िे रिना को प्राथहमक और आलोिना 

को उसका उपजीिी कमण िी मानते िैं। हनमणल िमाण आलोिना को साहित्य का आलोक-

स्तम्भ मानते िैं, इसका मखु्य कायण कृहत की सच्िी मलू्यित्ता की पििान मानते िैं और 

‘अच्छी आलोिना’ की भूहमका यि मानते िैं हक उससे जीिन्त साहित्य का मािौल बनता 

ि,ै पढ़ने की संस्कृहत का िातािरर् तैयार िोता ि।ै इसी तरि अज्ञेय, महुिबोध, अर्ोक 

िाजपेयी आहद ने आलोिना को आपद्मण की तरि हनभाते िुए आलोिना के स्िरूप पर 

भी हििार हकया ि ै। इन सबके मतों का हिशे्लषर् करने से यि स्पि लहक्षत िोता ि ैहक 

हिन्दी में आलोिना की अिधारर्ा और आलोिना का रूप जड़ निीं ि ैबहल्क यगुीन 
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सांस्कृहतक-राजनीहतक हस्थहतयों और आिश्यकताओ ंसे हिन्दी आलोिना पररभाहषत-

पररिहतणत िोती रिी ि ै।   

हिदंी आलोिना में आधहुनक ढंग से भाषा के सिाल पर हििार करने की परम्परा 

का सतू्रपात आिायण रामिंि र्कु्ल के आलोिना-कमण से हमलता ि ै। उन्िोंने कहिता की 

आलोिना के संदभण में आलोिना की अपनी दृहि और कसौहियााँ हिकहसत कीं । 

काव्यभाषा की सैद्ांहतकी गढ़ते िुए तथा कहियों की व्याििाररक आलोिना करते िुए 

उन्िोंने भाषा की प्रकृहत, र्ब्द के प्रकारों ि प्रकायों पर मौहलक हिंतन हकया ि ै। ऐसा करते 

िुए उन्िोंने भारतीय दर्णन-व्याकरर्-काव्यर्ास्त्र की प्रमिु अिधारर्ाओ ंसे पाररभाहषक 

र्ब्द लेते िुए भी उन्िें यगुानुरूप निीनता प्रदान की ि,ै  ज्ञान-हिज्ञान के के्षत्र में िुई तत्कालीन 

िोजों के साथ तारतम्यता हबठाते िुए उन अिधारर्ाओ ंको प्रासंहगक बनाया ि ै। आिायण 

र्कु्ल ने साहित्य को भाषा का सबसे प्रर्स्त प्रयोग किा ि;ै िाहग्िभहूत का संहित भंडार 

किा ि;ै हकसी जाहत की रहक्षत िार्ी की ऐसी अिंड परम्परा किा ि ैजो उसके जीिन के 

स्ितंत्र रूप की रक्षा करती िुई जगत की गहत के अनुरूप उत्तरोत्तर उसका हिकास करती 

िलती ि।ै साहित्य को जब आिायण र्कु्ल जाहत के हिकास के हलए इतना मित्िपूर्ण मानते 

िैं तब स्पि ि ै हक उसके प्रसार और संिय को भी बिुत आिश्यक मानते िैं, उसकी 

प्रभहिष्र्तुा, सम्पे्रषर्ीयता तथा जनमानस में लंबे समय तक उसके हिके रिने की क्षमता 

को आिश्यक मानते िैं। यि सब तभी संभि ि ैजब साहित्य यानी जाहत हिरे्ष की हििार-

परम्परा को उहित भाषा में व्यि हकया जाए। आिायण र्कु्ल की सैद्ांहतक आलोिना का 

भाहषक पक्ष इसी उद्दशे्य से प्रेररत ि।ै कौन-सी रिना साहित्य की कोहि में आनी िाहिए और 

कौन-सी निीं, इसके हनधाणरर् का प्रमिु आधार भी आिायण र्कु्ल रिना की भाषा को 

मानते िैं।  
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काव्य का प्रकृत लक्ष्य ‘पदाथों के साथ भािों के प्रकृत संबंध के प्रत्यक्षीकरर्’ को 

मानते िुए आिायण र्कु्ल ने काव्यभाषा में महूतणमत्ता, नाद-सौंदयण, कथन की माहमणकता, 

‘जाहत-संकेत-सिूक’ र्ब्दों के स्थान पर ‘हिर्ेष-रूप-व्यापार-सिूक’ र्ब्दों के प्रयोग, 

व्याकरर्-व्यिहस्थत िलती भाषा, भाषा-हिरे्ष की अपनी प्रकृहत के अनरुूप मुिािरेदानी 

को िांहछत माना ि।ै कहियों की समीक्षा करते िुए भी िे प्रायः इन्िीं बातों को कसौिी बनाते 

िैं।  

कथा-साहित्य में लिीली,  व्याििाररक तथा पात्रों के दरे्काल अनुरूप भाषा के 

प्रयोग पर इन्िोंने बल हदया ि।ै आिायण र्कु्ल स्ियं एक सफल हनबंधकार तथा आलोिक 

िैं, अतः उन्िोंने हनबंध ि आलोिना की भाषा पर गद्य की अन्य हिधाओ ंकी तलुना में 

अहधक हििार हकया ि।ै  भाषा की परू्ण र्हि के हिकास का अिकार् हनबंध हिधा में 

सिाणहधक िोता ि ैयि मानते िुए भी उनका किना ि ैहक हनबंध में व्यहित्ि अथाणत ्व्यहिगत 

हिर्ेषता के प्रदर्णन के हलए ‘भाषा से सरकसिालों की सी कसरतें या िठयोहगयों के से 

आसन न कराए जाएाँ हजनका लक्ष्य तमार्ा हदिाने के हसिा कुछ न िो।’ इसी प्रकार हिर्दु् 

आलोिना में िे भाषा की क्रीड़ा को अनहुित मानते िैं क्योंहक ‘हकसी कहि की आलोिना 

कोई इसीहलए पढ़ने बैठता ि ैहक उस कहि के लक्ष्य को, उसके भाि को ठीक-ठीक हृदयंगम 

करने में सिारा हमले, इसहलए निीं हक आलोिना की भाि-भंगी और सजीले पद-हिन्यास 

द्वारा अपना मनोरंजन करे।’ साहित्य की हकसी भी हिधा में िे भाषा के ऐसे प्रयोग को उहित 

निीं मानते जो हििार की सम्प्रेषर्ीयता में बाधक िो।  

आिायण िजारीप्रसाद हद्विेदी का साहित्य-हिंतन समग्र भारतीय हिंतन परम्परा के 

बीि हिन्दी साहित्य के हिकास को उसके बीि और उसकी संगहत में दिेने की दृहि दतेा 

ि।ै ‘कालीदास की रिना-प्रहक्रया’ पसु्तक में िे कालीदास के ििाले से स्ियं को 
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‘तत्त्िान्िेषी’ के बजाय ‘कृती’ किते िैं जिााँ तत्त्िान्िेषी का अथण आधहुनक र्ब्दािली में 

आलोिक ि ैऔर कृती का अथण ि ैसहृदय पाठक। यिी कारर् ि ैहक तत्त्िान्िेषी की तरि 

रिना में इहतिास, भगूोल, अलंकार, छंद और पद-लाहलत्य िोजने से अहधक कृती की 

तरि सीधे रस तक पिुाँिने, उसमें डूब जाने और छककर सौंदयण का पान करने में िे अहधक 

रमते िैं। रिना और रिनाकार की भाषा पर उनके हििार ससु्पि मानदडंों के आधार पर 

िस्तहुनष्ठ हिशे्लषर् से अहधक आस्िादपरक हि्पहर्यााँ िैं । रिना की भाषा उसकी अंतिणस्तु 

के प्रभाि को तय करती िै, इस बात से िे सिमत निीं हदिते और मानते िैं हक रिना के 

भाि अगर हृदय को स्पर्ण कर पाने में सक्षम िैं तो उसकी भाषा हकतनी पात्र-दरे्-काल 

उपयिु ि ैया निीं ि,ै यि जााँिने की कोई आिश्यकता निीं, इस मामले में िे ‘भाि अनठूो 

िाहिए, भाषा कोऊ िोय’ के िामी िैं। आिायण िजारीप्रसाद हद्विेदी के भाषा-हिंतन की 

सकू्ष्मता का पता उनके ‘लाहलत्य-तत्त्ि’ नामक ग्रंथ से लगता ि ैजिााँ मनषु्य की िेतना और 

उसकी सभ्यता के उत्तरोत्तर हिकास से भाषा के दं्वद्वात्मक संबंध का हिस्ततृ हििेिन िुआ 

ि।ै मनषु्य की प्रथम रूप-सहृि को भयमलूक निीं बहल्क आनन्दमलूक मानते िुए  संगीतमयी 

काव्यभाषा को मानि-िेतना की आहदम उल्लास-भािना का प्रहतफलन मानते िैं। गद्य को 

िे ‘प्रयोजन की भाषा’ किते िैं और हिकहसत मनषु्य की तकण -िेतना की स्िाभाहिक 

पररर्हत मानते िैं। यिीं से प्राप्त हनष्कषण के आधार पर हद्विेदी जी आधुहनक काव्यभाषा के 

हिषय में किते िैं हक एक हिषय को जब अनासि और तद्गत भाि से दिेा जाता ि ैतब 

स्िभाितः िी भािकुता का स्थान निीं रि जाता । ऐसी अिस्था में कहि िैज्ञाहनक की भााँहत 

गद्यमय भाषा हलिने लगता ि।ै 

डॉ. रामहिलास र्माण ने भाषा मात्र और हिन्दी भाषा के सामाहजक, राजनीहतक, 

ऐहतिाहसक और साहिहत्यक पक्षों पर बिुत हििार हकया ि ै। तुलनात्मक रूप से देिा जाए 
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तो हिन्दी आलोिकों में भाषा के सभी पक्षों के प्रहत सिाणहधक रुहि और हििार-हिमर्ण 

रामहिलास र्माण के यिााँ िै । िे मानते िैं हक भाषा-संबंधी हकसी भी समस्या का हििेिन 

मानि-समाज के उद्भि और हिकास के प्रसंग में िी संभि ि।ै अतः भाषा संबंधी उनके 

हिंतन के आयाम भाषा िैज्ञाहनक पिलओु ंसे लेकर हिश्वस्तर की राजनीहत से जड़ुते िैं। 

आधहुनक साहिहत्यक आलोिना में रिना की भाषा पर या हर्ल्प पर कें हित समीक्षा 

मखु्यतः उन समीक्षकों द्वारा िुई जो कुछ िद तक या पूर्णतः रूपिादी थे। दसूरी तरफ एक 

ऐसी समाजर्ास्त्रीय समीक्षा भी हिन्दी में पनप रिी थी जो साहित्य को कलापक्ष और समाज 

पक्ष के दो हिपरीत ध्रिुों के रूप में दिेता और हदिाता था। इन दोनों िी आलोिना-

पद्हतयों के हिरोध में डॉ. रामहिलास र्माण की साहिहत्यक आलोिना हिकहसत िोती ि।ै 

रिना के भाहषक पक्ष को कला पक्ष के अंतगणत और हिषय-िस्त ुको सामाहजक पक्ष के 

अंतगणत बााँि कर हििार करने की पद्हत को िे उहित निीं मानते और न िी दोनों पक्षों को 

परू्णतः एक िी िीज मानते िैं। साथ िी साहित्य में कला के प्रहत असािधानी के हनदर्णन 

को रामहिलास र्माण उहित निीं मानत,े इसके प्रमार् उनकी व्याििाररक आलोिना में 

सिणत्र हदिाई पड़ते िैं।  

आिायण िजारीप्रसाद हद्विेदी और डॉ. रामहिलास र्माण हिन्दी आलोिना में एक 

दसूरे के समकालीन िैं। हजस आधहुनक कहिता की भाषा में ‘स्िाभाहिक या िास्ति’ के 

दबाि को हद्विेदी जी ने लहक्षत हकया और उसे काव्यभाषा के हलए स्िास्र्थयप्रद प्रिहृत्त निीं 

माना, उसी प्रिहृत्त के हिषय में डॉ. र्माण मानते िैं हक आधहुनक हिन्दी कहिता में एक 

यथाथणिादी रुझान बिुत मित्िपरू्ण ि ै । कहिता की पुरानी र्ब्दािली, पुराने छंद, परुानी 

प्रतीक-योजना नये कहियों को इसहलए पसंद निीं आती हक िि यथाथण जीिन के बोलिाल 

से, यथाथण जीिन के हित्रों से मेल निीं िाती। नये हिन्दी कहि भाषा और छंद से लेकर 
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प्रतीक योजना तक यथाथण की भूहम पर बढ़ने का प्रयास कर रि ेिैं, यि उनके आधहुनक 

बोध का सकारात्मक पक्ष ि।ै कहिता की हिषयिस्त ुके जीिन से जड़ुाि से काव्यभाषा में 

बदलाि को िे सकारात्मक मानते िैं, अनािश्यक निीं।  

काव्यालोिना में भाषा तथा कला-पक्ष की रामहिलास र्माण की समीक्षा की 

उत्कृिता का प्रमार् जैसे ‘हनराला की साहित्य-साधना’ में हमलता ि ै उसी प्रकार 

र्मरे्रबिादरु हसंि के गद्य पर उनके लेिन से गद्य की भाषा की समीक्षा की उनकी सकू्ष्म 

दृहि का प्रमार् हमलता ि।ै गद्य की लय, उसके सथुरेपन, िाक्य-रिना का आधहुनकता बोध 

से संबंध आहद हबंदओु ंपर िे र्मरे्र के गद्य की कलात्मकता को परिते िैं, परिने के ये 

मानदडं भी िे र्मरे्र के गद्य के आस्िाद से िी प्राप्त करते िैं।   

डॉ. नामिर हसंि का आलोिनात्मक लेिन हजस दौर में र्रुू िोता ि ैिि हिन्दी में 

प्रयोगिाद और नयी कहिता का दौर ि।ै अपने लेिन के आरम्भ से िी नामिर हसंि को 

ऐसा साहिहत्यक िातािरर् हमला हजसमें भाषा और हर्ल्प की बारीहकयों का सिाल प्रमिु 

था। अतः आलोिक नामिर हसंि के हिंतन ि लेिन में प्रारम्भ से िी भाषा का मदु्दा 

मित्िपरू्ण रिा ि ै। भाषा और अनभुि, भाषा और हिंतन, भाषा और ज्ञान की संरिना के 

बीि के संबंध को पररभाहषत करने िाले नये अध्ययनों को िे ध्यान में रिते िैं। िे इस मत 

के समथणन में िैं हक भाषा की समहृद् अनुभि की र्हि से जड़ुी ि ैऔर अनुभि तभी पिु 

िो सकते िैं जब व्यहि की भाषा समदृ् िो। पर भाषा और अनुभि के इस संबंध को केिल 

सतिी स्तर पर या यांहत्रक तरीके से समझा जाए तो हिशे्लषर्-मलू्यांकन की प्रहक्रया गलत 

हदर्ा में भी जा सकती ि।ै ििाई बातों को, केिल र्ब्दों के िेल को अनुभि की गिराई 

समझने का भ्रम भी िो सकता ि।ै इसहलए नामिर जी आलोिक से बिुत अहधक सािधानी 

और सजृनर्ीलता की मााँग करते िैं।  
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नामिर हसंि पर कहिता के प्रहतमानों से किानी की आलोिना के ‘आरोप’ लगते 

रि ेिैं, पर कथा की भाषा में काव्यात्मकता की प्रिहृत्त को नामिर हसंि ने उहित निीं माना। 

साफ र्ब्दों में उन्िोंने हलिा ि,ै सात्रण के ििाले से िे किते िैं हक गद्य एक प्रकार का हनरंतर 

नामकरर् ि ैऔर नाम की साथणकता इस बात में ि ैहक बोध्य िस्त ुके स्िरूप को स्पि करने 

के हलए अपने अहस्तत्ि का लोप कर द।े इस तरि अंतिणस्त ुके अहधकतम सम्पे्रषर् की 

क्षमता को, ‘साफगोई’ को िे गद्य की भाषा का सबसे आिश्यक गरु् मानते िैं।  नामिर 

हसंि उन िंद आलोिकों में िैं हजन्िोंने आलोिना हिधा पर भी बिुत गिन हििार हकया 

ि।ै आलोिना की अपनी भाषा का अकादहमक जड़ता और पत्रकाररता की ििपिी भाषा 

से मिु, यथातर्थय एिं संिेदनर्ील िोना िे आिश्यक मानते िैं । 

ियहनत आलोिकों के भाषा-संबंधी हििारों के अिलोकन से यि प्रमाहर्त िोता 

ि ैहिदंी आलोिना में आधहुनक भाषा हिंतन हजस गम्भीरता के साथ िुआ ि ै। साथ िी िम 

पाते िैं हक उतनी िी गम्भीरता और सजृनात्मकता के साथ हिदंी के इन आलोिकों ने हिदंी 

आलोिना-भाषा को हनहमणत हकया िै । आिायण रामिंि र्कु्ल की गम्भीर, प्रौढ़ और 

हििारक्षम आलोिना भाषा को परिती श्रेष्ठ आलोिकों ने हिन्दी में आलोिना के उपयिु 

पिला उत्तम ढााँिा माना ि ै। आलोिक र्कु्ल जी की भाषा में तत्सम र्ब्दों की अहधकता 

ि,ै इसे कई आलोिकों ने रेिांहकत हकया ि ै लेहकन यि बात र्कु्ल जी की भाषा को 

जहिल, अिपिी या बोहझल निीं बनाती ि।ै इसका कारर् यि ि ैहक िे अप्रिहलत र्ब्दों 

का प्रयोग भरसक निीं करते, उनकी आलोिना का उद्दशे्य पांहडत्य-प्रदर्णन निीं िोने से 

िाक्य-प्रयोग में स्पिता हदिती ि ैऔर पाठक से संिाद की प्रिहृत्त के उद्दशे्य से िाहलत 

उनके लिजे में रोिकता ि ै। िे यथास्थान व्यंग्य करने, प्रसंगिर् अपने व्यहिगत अनभुिों 

को आलोिना में र्ाहमल करने से हििकते निीं िैं, इस कारर् उनकी भाषा में उनके अपने 
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हिहर्ि व्यहित्ि की छाप भी ि।ै नामिर हसंि की र्ब्दािली में किें तो र्कु्लजी की भाषा 

‘यथातर्थयता में क्लाहसकी और बोधगम्यता में लोकसामान्य’ ि ै।  

 आिायण िजारीप्रसाद हद्विेदी िूाँहक स्ियं को तत्त्िान्िेषी के बजाय कृती मानते िैं, 

यि मान्यता उनकी आलोिना-भाषा में प्रहतहबहम्बत िोती ि।ै  उनकी आलोिना-भाषा में 

या तो र्ोधपरक तिस्थता हमलती ि ैया हफर आस्िादपरक उच्छलता । रिना में डूबकर 

रिनाकार की िूहबयों के बिान में इनकी र्ब्दािली प्रभािाहभव्यंजक समीक्षा की भाषा 

की सीमा छूने लगती ि।ै इनकी रै्ली िंडन-मंडन की न िोने से दो-िूक हनर्णय देने िाली 

िाक्य-रिना का प्रायः निीं हमलती ।  

 रामहिलास र्माण की आलोिना भाषा को सामान्य भाषा में आलोिना का 

सफल प्रयास किा गया िै । आलोिना में यथासम्भि िे भाषा की अहभधा-र्हि से काम 

लेते िैं अथाणत उनकी भाषा किीं भी अपारदर्ी या गहझन निीं िोती। रिना के कलापक्ष 

की समीक्षा में आलोिना की भाषा सबसे अहधक जहिल िोती ि ैपर रामहिलास र्माण की 

भाषा भी ििााँ िी जहिल निीं िोती।  हनराला की कहिताओ ंके कलापक्ष पर हलिते िुए 

जैसी सीधी-साफ भाषा का प्रयोग िे करते िैं, उससे यि बात और अहधक प्रमाहर्त िोती 

ि।ै रामहिलास र्माण स्ियं मानते िैं हक सरल भाषा सदा सरलतापिूणक निीं हलिी जाती। 

बिुधा बड़ी-बड़ी बातें ऐसे सरल र्ब्दों में हलिी जाती िैं हक लोग भाषा से धोिा िाकर 

उस सरलता के भीतर पैठने की िेिा निीं करते। भािों की गिनता, सकू्ष्मता या उच्िता के 

साथ भाषा सरल रिे, साथ िी हर्हथल भी न िो, अत्यंत दषु्कर ि।ै रामहिलास र्माण ने यि 

बात किी कहिता के संदभण में ि ैपर यि उनकी आलोिना-भाषा पर भी लागू िोती ि।ै 

हििारों की गिनता को, हबना रै्हथल्य के सरल िाक्य रिना में साध लेने का दषु्कर कायण 

उन्िोंने सफलतापिूणक हकया ि।ै डॉ. रामहिलास र्माण की आलोिना भाषा की प्रांजलता 
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नामिर हसंि की इस उहि प्रमाहर्त करती ि ैहक भाषा में पारदहर्णता जीिन के प्रहत एक 

साफ समझ और सहुनहित दृहिकोर् से आती ि।ै  

 आलोिना-भाषा की सजणनात्मकता का उत्कृि नमनूा डॉ. नामिर हसंि की भाषा 

ि।ै उसमें काव्यात्मकता का रस ि।ै उसकी हिर्ेषता यि ि ैहक िि हजस रिना या रिना-

प्रिहृत्त की समीक्षा करती िै, उसकी आत्मा में प्रिेर् करती ि।ै इस प्रहक्रया में नामिर हसंि 

की आलोिना-भाषा रिना से प्रार्ित्ता (मिुािरे, बीज-र्ब्द, तेिर) ग्रिर् कर उसकी 

आलोिना को भी अहधक जीिंत बनाती ि।ै छायािाद की समीक्षा करते िुए नामिर हसंि 

छायािादी कहिता से र्ब्दािली ग्रिर् करते िैं। र्मरे्र की र्मरे्ररयत पर हलिते िुए 

र्मर्ेर की िी तरि दो-दो, तीन-तीन र्ब्दों के िाक्य बनाते िैं और र्ब्दों से िाक्यों का 

काम लेते िैं। परंत ुइस प्रहक्रया में उनकी भाषा प्रभािाहभव्यंजक समीक्षा की भाषा की तरि 

‘बेठीक हठकान’े की निीं िोती क्योंहक उनके दृहिकोर् की दृढ़ता बरकरार रिती िै ।  

आलोिकों की आलोिना-भाषा के अध्ययन-हिशे्लषर् के क्रम में यि हदिाई 

पड़ता ि ै हक भाषा का िैिाररकी और हिंतन-प्रहक्रया से गिरा संबंध ि ै । आलोिना 

हििारप्रधान साहिहत्यक कमण ि ैऔर भाषा हििार को अहभव्यि करने से पिले हििार को 

आकार दनेे का काम करती िै, अतः भाषा से आलोिना का संबंध केिल माध्यम या 

मलू्यांकन की कसौिी का इकिरा संबंध निीं िै । आलोिक की अपनी भाषा रिना और 

रिना को संभि करने िाली हस्थहतयों को परिने की उसकी दृहि को हनयंहत्रत करती ि।ै 

हजस तरि रिना की भाषा के हिषय में साहित्य-हिंतकों में अपनी-अपनी हििारधारा के 

अनरुूप सिमहत-असिमहत ि,ै उसी तरि आलोिना की भाषा के सिाल पर भी आलोिकों 

में हकन्िीं हबंदओु ंपर मतैक्य ि ैतो कुछ पर मतहभन्नता भी हदिती ि।ै आलोिना की भाषा 

को सजीि और पारदर्ी और सम्प्रेषर्ीय िोना िाहिए, इस मत पर सभी हििारक सिमत 
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िैं। असिमहत उसके ढााँिे को पररभाहषत करने पर िै। हिन्दी के आरहम्भक आलोिक 

आलोिना को रिना की व्याख्या मानते थे, अतः आलोिना की भाषा के हिषय में उनकी 

राय यि िै हक आलोिना की भाषा और र्ैली की गिनता एक दोष ि ैऔर आलोिना के 

हलए घातक ि।ै समास र्ैली और हक्लि भाषा से आलोिक का भाि स्पि निीं िोता और 

उसे अपनी बात की भी व्याख्या करनी पड़ती ि।ै अतः उनका मानना ि ैहक व्यास र्ैली 

और सरल भाषा का व्यििार िी आलोिना के हलए ग्राह्य ि।ै पर बाद के आलोिकों ने 

माना िै हक आलोिना की हक्लिता का कारर् सामाहसक भाषा या र्ैली की गिनता निीं 

बहल्क आलोिक के दृहिकोर् की अस्पिता िोती ि।ै आलोिक अगर अपनी आलोिना-

प्रहक्रया में अपने समकालीन दबािों और तनािों के प्रहत परूी संिेदनर्ीलता से जझूते िुए 

रिना के हलए साथणक प्रहतमान की तलार् करता ि ैतो उसकी भाषा सामाहसक या किसाध्य 

िोते िुए भी साथणक और प्रसंगानकूुल िोगी। रिना के हिशे्लषर् में हकसी भी तरि के तनाि 

से मिु, हनष्कषण पर पिुाँिी िुई भाषा में सकू्ष्मतािीन ठंडापन िोता ि,ै व्यास र्ैली िोने भर 

से ऐसी आलोिना-भाषा प्रभािी निीं िो जाती।    

  आलोिना की भाषा के हकसी हिहर्ि तेिर का िनुाि, अिधारर्ात्मक 

पाररभाहषक र्ब्दािहलयों के हकसी िास सेि का िनुाि आलोिक की हनजी पसंद का 

मामला निीं ि ैबहल्क इसका उसके आलोिनात्मक रिैये और अपने यगुहिरे्ष के कुल 

बौहद्क पररिेर् से सीधा संबंध ि।ै आलोिना-भाषा का कोई एक बना-बनाया िाका निीं 

िो सकता हजससे िर दौर की आलोिना का काम हनकल जाए। जीिन की हस्थहतयााँ 

लगातार पररितणनर्ील िैं, उन पररहस्थयों से प्राप्त अनुभि जहिल से जहिलतर िोते जाते िैं 

और रिना में उनकी अहभव्यहि की भाषा भी सकू्ष्म और बिुस्तरीय िोती जाती ि।ै इस 

अहभव्यहि की समझ और इसका हिशे्लषर् हकसी पूिणहनहदणि भाषायी ढााँिे के माध्यम से 
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निीं िो सकता। यिी कारर् ि ैहक हिन्दी के प्रत्येक समथण आलोिक ने अपनी र्ब्दािली 

या तो स्ियं गढ़ी ि ैया हफर परुानी र्ब्दािली का प्रयोग नये अथण में हकया ि।ै दोनों िी सरूतों 

में आलोिना की भाषा लगातार अपडेि िोती ि।ै अतः आलोिना की भाषा के आदर्ण पर 

हििार करते िुए यि निीं किा जा सकता हक हकसी एक या अन्य तरि की भाषा-र्ैली 

आलोिना की भाषा का आदर्ण ढााँिा ि।ै एक आदर्ण आलोिना-भाषा के हनमाणर् के हलए 

मोिे तौर पर हकन बातों से बिना िाहिए, इसकी एक सिूी अिश्य बनाई जा सकती ि।ै   

 हिन्दी आलोिना में भाषा-हिंतन की हस्थहत क्या ि ैऔर हिन्दी आलोिना की 

भाषा हिंतन-मलू्यांकन की भाषा के क्या आदर्ण लेकर िली ि,ै इन सिालों को कें ि में 

रिकर यि र्ोध-कायण िुआ ि ैऔर हनष्कषण के रूप में प्रमार् सहित िम यि कि सकते िैं 

हक हिदंी आलोिना में भाषा के मित्िपरू्ण सिाल को उतना मित्ि दनेे की परम्परा ि ैहजतने 

से रिना की सामाहजकता और कलात्मकता का हिशे्लषर् बाहधत निीं िोता बहल्क सिी 

हदर्ा में प्रर्स्त िोता ि ै। ऐसा निीं ि ैहक हिन्दी में भाषा-दृहि से िीन और ठस भाषा में 

आलोिना करने िाले आलोिकों का अभाि िै; परंत ुहिन्दी आलोिना ने हििेक से उन 

आलोिकों को अपनी आलोिना-परम्परा में मित्िपूर्ण स्थान हदया ि ैहजनकी भाषा और 

भाषा-दृहि ठोस और सकू्ष्म ि।ै ितणमान आलोिना-पररदृश्य अपनी परम्परा से यि संतलुन 

सीि सकता ि,ै साहित्य की साहिहत्यकता से समझौता न करते िुए रिना और जीिन के 

बीि के बिुस्तरीय संबंध की परि और व्याख्या करना सीि सकता ि।ै आलोिना की 

भाषा को हनंदा और प्रसंर्ा के दो ध्रिुीय ढााँिों में िी बााँि दनेे की जगि एक िस्तहुनष्ठ, 

संिेदनर्ील और स्पि आलोिना-भाषा को हिकहसत करने के सतू्र भी यिााँ से प्राप्त हकए 

जा सकते िैं ।   

  


